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Los ciento treinta y seis versos del padre
Luis de Miranda —cronoldgicamente los
primeros escritos en el Rio de la Plata—
figuran copiados en un manuscrito presumi-
blemente de 1569 o quizé, posterior, conser-
vado en el Archivo General de Indias.(1) De
momento, no nos interesa establecer la fecha
aproximada del testimonio que los recoge ni,
tampoco, otros problemas vinculados al afio
y al lugar en que su autor los escribi.(2) La
presente nota sélo apunta a esclarecer el
significado del titulo con el que habitualmente
se los transcribe o con el que a ellos se hace
referencia.

José Torre Revello, en el “Prdlogo”™ a sus
versiones paleogrifica y modema del poema
de Miranda, anota: “Hemos dado a esta com-
posicién de pareados el titulo de Romance,
de acuerdo al que figura al frente de la versidn
que reproducimos, como lo han hecho otros
autores™.(3) Todos, en efecto, lo denominan
“Romance”, con excepcidn de Ricardo Rojas,
quien, en su Historia de la Literatura
Argentina lo llama una sola vez “"Romance
elegiaco”,(4) denominacién que repite
Bernardo Canal Feijoo.(5) Ese titulo de
“romance” proviene del encabezamiento que
precede a la transcripecidn de los versos del
clérigo-poeta en el citado manuscrito:
“Siguese el Romance que V.5, Nustrisima me
pidid v mandd que le diese, el cual compuso
Luis de Miranda, clévigo en aquella tierra”.

;Romance o coplas de pie quebrado?
Julio Caillet-Bois, en la Historia de la
Literatura Argentina, dirigida por Rafael
Arrieta, dice: “La composicidén —que sélo
impropiamente puede llamarse “romance”—
refiere...” ¥ en nota al texto entre guiones que
acabamos de reproducir, apunta: “No es
romance sino coplas de versos octosflabos con
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la siguiente estructura: asec/conef; el verso
final de la estrofa es guebrado, es decir
tetrasflabo o pentasflabo” (7) Emilio Carrilla,
en su Literatura Argentina: palabra e imagen,
expresa: “Una dnica composicidn [...] se
conserva de Miranda de Villafafia. Es el mal
llamado romance...”.(8) Para aclarar casien
seguida: “Es extrafio el nombre de ‘romance’,
puesto que en la época tenfa ya un definido
valor métrico, ¥ la composicién de Miranda
no es un romance. El hecho de que predomi-
nen los versos octosildbicos no justifica, por
cierto, tal nombre. Tampoco es la inconfun-
dible estrofa de pie quebrado, si bien cada
cuatro versos, ofrece uno de ellos. La referen-
cia al famoso poema de Jorge Manrique es
aquf obligada (aungue no se trate de la misma
estrofa) por reproducir un ritmo semejan-
te" (9} Yo misma en “Hambre y penurias en
la primera fundacidn de Buenos Aires: nuestro
primer poeta”, en Literatura V, Las letras en
la América Hispana, escribfa: "Los ciento
treinta y seis versos de su inapropiadamente
llamado remance...”.(10)

Y en nota al titulo del poema, en la
transcripeitn modemizada del texto, aclaraba:
“el titulo es impropio, ya que, por su forma
métrica, son coplas de pie quebrado™.(11)
Beatriz Curia, en su importante trabajo sobre
nuestro primer poeta, dice: “En cuanto a la
denominacién de romance, no ahondaré en
este punto [...] En primer lugar, no es seguro
que el propio Miranda denominara as{ su
poema, ya que lo conocemos de modo indi-
recto por la copia que se conserva en el
Archivo de Indias, y no por un autdgrafo del
poeta. Es obvio en este sentido que la com-
posicidn no se ajusta al esquema tradicional
del romance™.(12) M4s adelante, consigna:
“La eleccitn del esquema métrico —una serie
de cuartetas octosildbicas de pie quebrado con
rima consonante encadenada (ABBC, CDDE)—
contribuye al logro de una entonacién grave
y doliente, acorde con el cardcter elegfaco del
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poema. Cada verso de pie quebrado —unido
al precedente por encabalgamiento— remansa
la cadencia para destacar aspectos funda-
mentales en el plano del significado. El valor
expresivo de los versos se potencia a través
de una sabia alternancia de ritmos binarios y
ternarios que aceleran o retardan el discurso
de acuerdo con las exigencias del desarrollo
temdtico. La fusidn entre las distintas secuen-
cias es favorecida por la rima, que encadena
el dltimo verso de cada estrofa con el primero
de 1a siguiente” (13) Digamos, finalmente, que
Ricardo Rojas, sin abrir juicio acerca del titulo
del poema, ya habfa sefialado la introduccitn
del pie quebrado en esta composicion.(14)

Por todo lo hasta aguf expuesto, nadie duda
de que el poema de Miranda no s un romance
desde el punto de vista métrico, sino coplas
octosilébicas de pie quebrado, un metro muy
popular. Bien dice Juan Diaz Rengifo en su
difundido Arte poérica espaficla: “Muchas
maneras hay de redondillas con quebrados y
muchas mds cada dfa se pueden inventar; pero
solamente trataremos aquf aquellas que usan
buenos poetas y, primeramente, de las que el
sentenciosos poeta don Jorge Manrigue us6.
Las cuales se componen de dos versos entero,
y luego un quebrado, y que concuerdan con
los finales primero ¥ cuarto, segundo ¥y quinto,
tercero y sexto, gque son los quebrados, como
ésta:

{Cudn presto pasa el placer!  (A)
jCémo, después de acordado, (B)
da dolor! )
jCdmo, a nuesiro parecer [A)
cualquiera tiempo pasado (B}
fue mejor! (CH{15)

M4s adelante, en el mismo capitulo
XXX, “De las redondillas con quebrados”,
Rengifo trata el esquema métrico de la copla
a la que se ajusta el poema de Luis de Miranda,
y que ¢l preceptista clasifica como “Octavo
quebrado”. Dice allf: “Comptnese de tres
versos enteros y un quebrado. El primer verso
de la primera copla es libre; pero, en todas las
demds, concierta con el quebrado que queda
antes de é1. Y el segundo y tercero conciertan
entre s{. Y de esa manera se continiian hasta
el fin:

La muerte lo arrasa todo,  (A)
Y al mds alto emperador  (B)
Iguala con el pastor, (B)
Y el mds chico (C)
Va mds seguro que el rico, (C)
Porgue va menos cargade (D)
De lo que pone en cuidado (D)
Y en aprieto. (E) (16)

Como se ve, la estrofa de Miranda es simi-
lar a la manriguefia, pero difiere en el ndimero
de versos v en el esquema de las consonancias
o rima. En el caso de nuestro primer poema,
s6lo se parece a un romance por su forma
abierta, por ¢l predominio de octosildbicos y
por su aptitud para cantar temas épico-liricos.

Mo es un romance por su forma, pero...

La voz “romance”, ademds de su signifi-
cado de forma métrica definida, ya usual en
el siglo XVI —como recuerda Carilla—, tiene
otros valores semédnticos. Entre ellos — aun-
que no los recoge el Diccionario de Autori-
dades— el de “composicidn literana” (prosa
o verso) y el de “composicidn poética escrita
en romance” es decir, en lengua vulgar
neclatina, definicidn esta tdltima que, si, trac
el Diccionario de la Real Academia (1992) ¥
cuya vigencia acredita con su registro en el
Diccionario Escolar (1997) de la citada
corporacién. Marfa Moliner, asimismo, en su
tan 1itil Diccionario de uso del espafiol (1996-
1997}, incluye esta :
misma acepcidn con
la definicién si1-
guiente: “combina-
cifn métrica propia
de los romances”.
Segin Marfa Rosa
Lida de Makiel, en
tiempos de Juan de
Mena ¢l significado
de “composicién li- |
teraria”, lisay llana, B=f
N prosa o en verso,
era ya arcaico, (18)
pero no el de “com-
posicién poética”,
acepcidn sobre la
que nada dice.

En consecuen-
cia, el uso de la voz




romance para a-
nunciar la trans-
cripecidn de los
versos de Luis de
Miranda en ¢l ma-
nuscrito de 1596,
¥y que se toma,
modernamente,
como titulo del
poSma, no &5 im-
propio ni indebi-
do, si entendemos
el vocablo en un
sentido general y
no técnico o mé-
trico. No hay nin-
gin impedimen-
to, por lo tanto,
para seguir lla-
mandg asi, con
ese nombre genérico, el primer poema escrito
en el Rio de la Plata, aquel que el clérigo-
soldado, como evoca Manuel Mujica Ldinez
en Misteriosa Bueneos Aires, leyd “para el
agua, para la luna, para los arboles, para los
grillos™.(19)

Romance, “‘composicion poética”™

Para terminar, queremos invocar dos
testimonios de ese uso amplio y abarcador de
la voz romance “composicién poética™: uno
espafiol, de mediados del sigle XVI y otro
argentino, de comienzos del siglo XIX.

Diego Sdnchez de Badajoz, cuya obra se
publict poco después de monir el ilustre pre-
lopista con el nombre de Recopilacidn en
merro (Sevilla, 1554), escribid tres romances
en coplas octosilibicas de pie quebrado del
mismo tipo que las del padre Miranda:
“Romance de nuestra Sefiora”, "Romance de
la Pasion™ v “Romance contra la sama”.(20)
Ndtese también, que, pese a su forma métrica,
los tres se denominan romance. El tercero
lleva, en la “Tabla del presente libro™, un titulo
més extenso que reza: “Romance sobre la
sarna, en que va glosa[n]do diversos roman-
ces".(21) Interesa destacar en éste el uso de la
voz romance, en las dos acepciones que nos
interesan. La primera vez, como “composicidn
poética”; la segunda, en su acotada significa-
cidn métrica.

En la copia de la Coleccidn de varios

papeles apologéticos en prosa y verso, que
reunid de su puiio y letra Manuel José de
Lavardén, en 1789, para explicar las razones
gue dieron origen a su Sdrira, producto de la
justa indignacidn contra un poetastro peruano
—Juan Manuel Ferndndez de Agiliero y
Echave— que se habfa atrevido a tildar de
“incivil” al pueblo de Buenos Aires, aparece,
después de la transcripeidn de la Sdtira, una
breve acotacion final del que la trasladd de
los papeles originales en poder de Gutié-
rez.(22) En el folio 709 v. de esa copia orde-
nada por el candnigoe Samrnine Segurola,(23)
valioso traslado porgue el original autdgrafo
de Lavardén se ha perdido, se lee: “El autor
de este romance fue don Juan Manuel
Lavardén, ingenio bien conocido en éstas por
su numen poético”.

El sintagma “este romance™ alude a la
célebre sdtira de Lavardén, una composicién
—como todos sabemos— en tercetos endeca-
silabos. El nombre del autor, que fue José
Manuel de Lavardén, figura con el de su padre,
“Juan Manue] de Lavardén”, un emor en el
gue incurrid Juan Marfa Gutiérrez cuando se
ocupd del (inico gran poeta de nuestras letras
del periodo virreinal, en sus Estudios bio-
grificos y criticos sobre algunos poetas
sudamericanos anteriores al siglo XIX .(24)

En el texto que acabamos de transcribir,
estd clarisimo que la voz romance significa
“composicion poética” alcance semdntico que
tenia, también, en las tres composiciones de
Sdinchez de Badajoz, v en el codice del siglo
XVI que recoge los versos compuestos por
Luis de Miranda en el Rio de la Plata.

Notas

I} Véanse, entre otros, Enrique Pefia, “El padre
Luis de Miranda” en Revista de Derecho,
Historia v Letras, [X, L XXIV, Buenos Aires,
1906, pdg. 516; José Torre Revello, “Prélogo™
en Luis de Miranda de Villafafia, Romance,
Buenos Aires, Facultad de Filosofia v Letras,
Seccidn Literatura Iberoamericana, Univer-
sidad de Buenos Aires, Ministerio de Educa-
cidn, Coni, 1952, pdg. 14; v Beatriz Curia,
“Miidenos tan triste suerte”, Sobre el Roman-
ce de Luis de Miranda. Mendoza, FFL-
CADEI 1987, pdgs. 17-23.

2) Cfr. En Beatriz Curia, op. cit., pdgs. 17 y ss.
Personalmente estimamos, junto a Torre
Revello y otros, que fue escrito en fecha muy
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13)

14)
15)

16}
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prixima a los sucesos que relata. (Cfr. Litera-
tura ¥, las letras en la América Hispana,
Buenos Aires, Estrada, 1988, pdgs. 38-39 y
48-497,

Op. cil., pdg. 15, nota 2.

Los coloniales, [, Buenos Aires, Guillermo
Kraft, vol 3, 1960, pAg. 92. Quizd sc deba a
una errata que extendis la cursiva hasta el
adjetivo que califica al poema.

“La época colonial. Del Renacimiento al
Barroco™ en Histeria de la Literatura Argen-
tina I, Buenos Aires, CEAL, 1980-1986, pig.
125 y en la antologia respectiva, Los funda-
dores, Buenos Aires, CEAL, 1967, que ofrece
un texto muy descuidado.

José Torre Revello, op. cit., pig 27.

Buenos Aires, Peuser, MCMLVTII, pég. 17.
Por crrata evidente se consigna "hexasflabo™
en vez de "tetrasilabo”; restablecemos la voz
correcla,

Buenos Aires, Eudeba, pig. 16

Ibfdem, -
Op. cit., pdg. 38. En nota aclaraba: “el poem
estd compuesto en coplas octosildbicas, con
la siguiente estructura: ABBC/CDDE/. El
cuarto verso de cada copla tiene cuatro sflabas
{a veces, un pentasilabo): es el verso de pie
quebrado” (Ib. nota 7). Agreguemos que el
pentasflabo aparece, por encabalgamicnto,
cuando el verso anterior es un octosflabo
agudo, de modo que entre ambos conforman
un dodecasflabo. El primero y el dltimo verso
del poema quedan sueltos.

Thidem, pig. 48. Quizd no esté de mds recor-
dar que fuimos las primeras en ocuparnos, en
un manual destinado al nivel secundario, del
padre Luis de Miranda y en ofrecer, en €, una
versitin modernizada y anotada del texto,
Op cit, pdg. 28.

Ibidem, pdg. 61-62. Véase atrds nota 10, in
fine.

Op. cit., pdg. 100.

Barcelona, en la Imprenta de Marf Angela
Marti VIUDA, s. f., pdg. 39. Esta obra se
publicé por primera vez en 1592. En las
transcripciones, modernizamos el texto,
Obsérvese que el primer verso copiado a
modo de ejemplo ofrece una variante respecto
de la lectura, hoy mds aceptada, de “jCudn
presto se va el placer!”

Op. ciL, pig. 42.

Para una sintesis de las acepciones de
“romance”, véase el “Estudio preliminar” de
Germén Orduna, en Seleccidn de romances
viejos de Espafia y América, Buenos Aires,
Kapelusz, 1976, pdg. 7.

18) EnJuan de Mena, poeta del prerrenacimiento

19)

20)

21)
22)

23)

24)

espafiol, México, El colegio de México, FCE,
1950, pdg. 239. Dice allf, en nota, “en la copla
46 g [de “El romance de Atalante™] donde
romance mantiene el sentido arcaico de
‘composicidn literaria®™.

“El primer poeta”, en Obras completas, t. 111,
Buenos Aires, Sudamericana, 1980, pdg. 318.
Véase: Diego Sdnchez de Badajoz, Recopi-
lacidn en metro (Sevilla 1554), Trabajo de
Seminaric bajo la direccidn de Frida Weber
de Kurlat, Buenos Aires, Facultad de Filosoffa
y Letras, Instituto de Filologfa y Literaturas
Hispdnicas "Dr. Amado Alonso™, UBA, 1968,
pig. 537 a 548, Los dos primeros romances
de Badajoz dificren levemente del de Miranda
por la sola particularidad de que después del
iltimo quebrado aparece un octosildbico que
rima con €l y que repite el verso inicial de la
composicitn, con lo cual ni uno ad otro quedan
sueltos. En el tercer romance, después de la
dltima copla, se repiten los dos versos
iniciales, a modo de estribillo, de manera que
el verso inicial v el que cierra el poema quedan
sucltos, como en el caso de nuestro primer
poema o en ¢l ejemplo de Rengifo.

Op. cit., pdg. 53.

Esa copin, registrada con el nro. 021214 de
manuscritos de la Biblioteca Nacional, se
conserva hoy en ¢l Archivo General de la
Macitén (Concentracidn de Fondos Documen-
tales, Biblioteca Macional, vol 'V, 255, f5. 677-
709, Véanse sobre el particular, las pdgs. 239-
241 de mi artfculo 'y Quién fue el poeta limefio
satirizado por Lavardén? Enfrentamiento con
el Parnaso de Buenos Aires”, en ¢l Boletin
del Instituto de Historia Argentina y Ameri-
cana “Dr. Emilio Ravignani™, 2* época, n® 27,
Buenos Aires, Imprenta de la Universidad,
1982. La Revista de la Biblioteca Nacional
lo publicd, con numerosos errores de lectura,
con ¢l titulo “Una batalla literaria en el Buenos
Aires Colonial”, n®. 1, Buenos Aires, 1939,
D0. 186-205.

Segiin Mariano Bosch, la compilacién de
estos documentos data de septiembre de 1816
{Manuel Lavarden, poeta y fildsofe, Buenos
Aires, Bdicidén de la Sociedad General de
Autores de la Argentina, 1944, pdg. 37)
Buenos Aires, Imprenta del Siglo, 1865. El
efror en que incurrid Gutiémez fue rectificado
por Arturo Reynal O'Connor en 1914 (Los
poetas argentinos, Critica Literaria. Estudios
biogrdficas y sicoldgicos, t. |, Buenos Aires,
Imprenta de José Tragant, 1914) Véase tam-
bién, Mariano Bosch, op. cit., pdgs. 21-27.
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