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Las Danzas de la Muerte

Miria Lawra Perez Gras

Introduccion

Las Danzas de la Muerte constituyen un
género caracteristico del fin de la Edad Me-
dia ¥ ¢l principio del Renacimiento. Sobre-
viven al cambio de cosmovision que Liene
lugar entre los siglos XIV y XV, pero a la vez
som un producte del mismo.

Las Danzas de 1la Muerte se relacionan con
muchos territonios literarios y participan de
variados tipos de arte como la pintura, la
escultura, €l teatre, la danza v la misica.
Ademiis, se las vincula con cierias actividades
parateatrales comao la mimica, la procesion,
ete. En estas danzas podemos distinguir tlemas
pertenecientes al folklore europeo y gran can-
ticlad de otros fendmenos historicos v cultura-
les. El estudio de su génesis, desarrollo y
transmisidn plantea problemas debido a la
falta de documentacidn al respecto v a la
variedad de posiciones encontradas que nos
ofrecen los investigadores. Se gestan en ape-
nas cincuenta aios v llegan a ser un fendmeno
cultural en toda Buropa en la dltima etapa de
la Edad Media. Simbolizan la finitud de la
vida, el dltimo arrepentimiento ¥ la postrera
ilusicn; van cargadas de un mensaje moral,
una ironia estremecedora ¥ una denuncia so-
cial del mundo en que nacieron.

Generalidades de las Danzas de la Muerte
Detimicion

Un investigador de este género, ¥ictor
Infantes, nos da su definicidn:

Por Danza de la Muerie entendemos wna
sucesion de imdgenes v textos presididas por
In Muerte como personaje central — ge-
neralmente representada por un esquelelo,
un caddver o un vivo en descomposicitn-—
v gquee, en actitud de danzar, dinloga ¥ arasi
uno por une a una relacidn de personajes
habitualmente representativos de las dife-
rentes clases sociales. Delimida asi, estaria-
mos ante una Danza de la Muerte gue po-

drimmos denominar complefa, e decir, con
texto literario ¥ representacion grifica, nun-
ca superpucstas o miegradas, sino mante-
niende su condicién de universos estélicos
particulares. El elemeno plistico elegido
puede representarse como pinturas o dibu-
jos, sobre pergamino, papel, tela u otros
materiales ¥ siluarse en lugarcs que van
desde ¢l libro al convento, pasando por el
manuserito, o sala o laldmind: grabados en
planchas para una tirada editorial o liados
sobre los lugares mds sorprendentes como
una campana © la vaina de un pufial, o
simplemente madera: frescos, relieves y
bajorrelieves en cementerios, iglesias,
catedrales, puentes, ete, Esta representacion
prifica —independiente ahora de su écmica
o de su ubicacidn —puede ir 0 no acompa-
fiada de un texto literano y por tal debemos
entender, desde un escueto pie explicative
hasta una composicion poética de un numera
indeterminado de versos y rimas, pasando
par la deyverda, el diveies lating, el comento
en prosa o el punzante epigrana, !

Existen danzas solamente grificas y otras
estrictamente textuales, pero en su gran
mayoria este género presenta una simbiosis
de ambas manifestaciones artisticas.

Problema etimoligico

Las demominaciones Danza macabra,
Duanza de la Muerte y Danza de fos muertos
se emplean indistintamente para calificar este
género. Eltérmino macatra implica algo miés
que una cualidad y presenta un problema para
los investigadores de su ongen etimoldgico.
Aparece por primera vez én Francia unida a
la palabra dance en un breve poema de ciento
veintitrés versos, titulado el Respit de la Meorr,
compuesto por el procurador Jean Le Févre
hacia 1376,

La teoria mds atrayente sobre el origen del
término es la que se basa en el término drabe

b Inmasens, Vicion, Las Danzas de lo Muere: génesis v
deserrrallo de s gémere medieval, { siglos XXV, p.2]
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magdbir que significa “cementerio™ ya gue
g relaciona con la tradicidn folkldnca arrga-
da en Europa sobre la creencia en danzas
noctumas que realizarian los muenos al salir
de sus tumbas en los cementerios. Por otro la-
do, el término almacabra como “cementerio
moro” aparece posteriormente en Cervantes,
También se ha relacionado el érmino mecato
con el término hebreo megaber que significa
“enterrader” o “sepulturero”, documentade ya
en ¢l Antiguo Testamento. Pero el problema
etimoldgico radica en que sdlo en Francia se
la conoce como Danza macabra { Danse ma-
cabre), en lugar de utilizarse esta terminologia
en Espaiia cuya influencia drabe en la litera-
tura y el arte es de una notable mayor impor-
tancia. Igualmente, debemos considerar la
gran difusidn de este género en Europa a fines
del siglo X1V v la influencia constante que se
evidencia entre los distintos paises. En caste-
lano la inclusidn del término macabre cs muy
tarda: segunda mitad del siglo XIX. Anterior-
mente s6lo se registra siempre en un contexto
de estricta traduccidon del Francés, como
sucede en un Libro de Horas de principio del
siglo XIV de origen galo.

El texto casiellano mds representative del
génere se denomina segin el fncipir del
manuscrito del Escorial bIV.21, Dange gene-
ral, v fueron sus primeras editores quienes le
agregaron el explicativo de fa muerte. En
Espafa gueda claramente especificado el
titulo del género en relacidn directa con su
contenido, motive por el cual no plantea
ningin problema de identificacidn léxica ni
semdntica.

Otro aspecto importante a tener en cuenta
as el gue destaca Huizinga * entre muchos
otros autores sobre no confundir la Danza de
la Muerte con la Danza de los muertos. En la
primeri, la Muerte —independiente de su
caracterizacion o personificacion— hace
danzar a vives que representan las diferentes
clases sociales; mientras que en la segunda es
un doble del vive el que baila como si Tuera
un espejo de la Muerte, ya que €sta se muestra
en la figera del muerto reflejando el futuro
del vivo,

2 Hurmmsaa, L. El owodo de la Eded Media, Exudios so-
b luae formas de fa vida v el espiviin durante los sigles

XVI v XV en Francie y los Paises Bagos, pp. 224-226.

Origenes e ideologia de las Danzas de la
Muerte

El arigen de 1as danzas de la muerte cons-
tituye uno de los principales problemas a re
solver para los investigadores medievalisias,
La gran cantidad de ejemplares del género y
de obras que pueden considerarse como ante-
cedentes, asi como sus problemas de fecha-
cion, hacen dificil la tarea de establecer un
stemma codicem posible. La gran diversidad
de origenes de estos ejemplares dificulia ain
mds la tarea. Uno de los mayores problemas
es poder determinar én qué pais el género
comienza su desarrollo, Las opiniones varian
segiin el enfoque particular del tema en cada
critico. Por ejemplo, hay quie-nes defienden
Ia primacia de los textos germinicos sobre los
franceses e incluso sobre las fuentes latinas
medievales como en el caso de H. E Mass-

mann. Por ofro parte, encontramos a W, Fehse
gue opina que el origen de las Danzas es latino
v su primer antecedente es el poema lating
francés del Vade mori, de evidente influencia
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en los manuscrites franceses v alemanes. Otro
critico, Stammler, considera muy importante
¢l poema onental del Encuenrra de los Tres
Vives v fos Tres Muertos como otro ante-
cedente de las Danzas. Lo considera un esla-
ban importantisimo en la temprana difusién
de la temdtica macabra. Considera que las
Danzas se gestaron en Alemania, ya que la
CTECno en Juergas nociurmas en los cemen-
terios levadas a cabo por los muertos que
salian de sus tumbas proviene de alli, J. M.
Clark sostiene que la Danza alemana v la
espaiola no pueden tener el mismo origen,
debido a que la primera es mis una Danza de
los muertos con ilustraciones vy la segunda
tiene a la Muerte como figura alegdrica y
carcce de ilustraciones. Ademds, en sus
investigaciones llega a la conclusidn de que
Iz Danza espanola estd inspirada en la Danza
francesa. En una posiura contraria, encon-
tramos a1 Victor Infantes que sostiene la
“primacia cronoldgica de la Danza espaniola
fremte a sus congéneres europeos”.? Por
tiltimo, citaremos a F. Lizaro Carreter:

El mismo poema confiesa, al frente del
prologo, que es una trasladagion. Rosen-
feld. en suconocido libro sobre el tema,* ha
trazado un complejo cuadro de las danzas
de 1a muerte europeas, en el que sitda a la
castellana en una copicsa familia descen-
diente de la Danse de Macabee francesa.
En cualquier caso, €51a no es su modelo
inimediato; ¥ la superiondad del texto espa-
finl sobre wodos los conecidos en Europa estd
generalmente admitida. Ello ha hecho gue
algunos eruditos hayan considerado que este
fipo de composiciones lienen origen espa-
fiol, lo cual, hoy por hoy, es insostenible,

Lizaro Carreler concluye que este género
surge en Francia hacia el siglo XIV,

Mis alld del problema sobre el pais de
origen, es fundamental el estudio de los
factores histdricos, sociales y culturales gue
posibilitaron el auge de este género medieval
¥ su masiva difusién por toda Europa.

Como ya mencionamos anteriormente,
muches criticos consideran idea germinal la
creencia en las danzas nocturnas de los
cementerios. De alli deriva la iconografia
macabra que luego va a aparecer junto al texto
de las Danzas de la Muerte, S5e representan
esqueletos o cuerpos en descomposicidn
danzando sobre las wmbas y tocando instru-
mentos como la flauta o el violin. Rosenfel
sostiene que estas figuras danzantes fueron
luego vestidas con los trajes tipicos de las
distintas clases sociales del medioeve que
representaban. Esto derivd en las Danzas de
los muertes, como el caso de las Totentanz en
Alemania. Por otro lado, origing la represen-
tacidn de vivos vestidos segiin los estratos
sociales que bailan ante el llamado de la
Muerte, que a su vez estd personificada. A
estas representaciones se las denomuna Danzas
de la Muerte y es el caso de los ejemplares de
Espana, Francia v Liibeck.

En general, todas las investigaciones
coinciden en que la Peste Negra v la crisis del
siglo X1V cumplieron un papel de fundamen-
tal importancia para ¢l desarrollo y difusion
del género. No es casualidad que los primeros
testimonios de la Muerie en el arte medieval

} IxmTes, Vicror, Op. Cit, p. 186
! RosewreLn, Der mitfelalieriiche Totentansz.
$ Lizann CARRETER, Fegnanpo, Tearro vwedreval, 3 B2,
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aparezcan después de 1350. En 1348 Ia terri-
ble epidemia devastd la poblacidn europea.
Dusrante tres afios todo el lerritorio europen
fue victima de la terrible enfermedad que se
denomino Peste Megra debido a las manchas
pscuras que aparecian en los cuerpos de las
victimas, El descenso demogrifico fuc de
proporciones nunca vistas en la historia del
hombre, En las visperas de la epidemia la
poblacién europea contaba con aproximada-
mente 85 millones de habitantes, para el afic
1400 s¢ habia reducido a 45 millones, El
binomie Danzalpeste permanecié presente
como conexion mental hasta bien entrado el
siglo XVL Frente a tal temible epidemia, el
hombre s¢ encontrd cara a cara con la Muerie,
descubriendo su electo devastador e inevita-
ble, v la marca espiritual y fisica que deja en
toddo lo gue hiere con su dardo. Ya no la veia
como una muerte que afectaba al individuo
sino como una muerte que afectaba a toda la
sociedad por igual y esto intensificéd la
repercusion del género notablemente. La
presencia de la peste trajo la evidencia fisica
de la umerte y su realidad inamovible, que se
manifiestan en [as emdas representaciones de
cuerpos en descomposicién (de putredine
cadaverynt) v esqueletos danzante. El morir
se convirtié en un hecho cotidiane y habitual,
Los artistas va no necesitaban recurrir a
alegorias o simbolos como sucedia ¢n los
misterios o moralidades; el mejor referente
era la propin realidad, se pintaba lo que se
contemplaba. El hombre tomd conciencia
sobre Ja muerte v a la vez sobre la vida, de alli
la intima conexion del ars moriendi y el ars
vivendi que se manifiesta en todas estas
representaciones, El hombre, basindose en la
doctrina cristiana, reflexiona que el buen maorir
deriva del buen vivir. El cardcter moralizante
y diddetico del género surge de esta toma de
conciencia. Por otro lado, se huscaba este tipo
de arte como un efectivo antfdoto contra una
de las secuelas de la Peste Megra: la crisis de
valores. La sensacidn generalizada de la
fugacidad de la vida (rempus fugit) y la
constante presencia de la muerle (memenro
moriy lanzaron a muchos hombres a una
existencia desenfrenada donde la comida, el
placer v la holganza eran la forma mis
preciada de goear la vida, La concepeidn de
la buena vida estaba basada en las diversiones,

las fiestas, el sexo, la ostentacion en el vestir
v, en definitiva, el disfrate absoluto de los
hienes materiales, Por este motivo, la literatura
de esta época estd en evidente lucha contra
los pecados capitales y hace hincapié en las
ensefanzas de la iglesia para combatir la falta
de valores, De contemptus mund o el vanitas
terrenal eran lugares comunes a toda la
literatuera moralizante que se considera como
la antesala de las Dangas de la Muerie. Ema
importante destacar los valores espirituales
por sobre los materiales para que todos los
hombres lograsen la vida eterna. Como pode-
mos observar, detrds de la terrible presencia
de 1a muerte que acosa a todos los hombres y
sus macabras representaciones, hay un
mensaje de esperanza v justicia divina en las
Danzas de la Muerte. Casi todas las muestras
conservadas de una relevancia plastica vincu-
lada con las Danzas estdn inmersas en el
contexto religioso del siglo XTV: abadias, capi-
llas, iglesias, cementerios, ete. En oposicidn
a nuestra vision de laideologia de las Danzas,
Huizinga sostiene que estas represeniaciones
de la sociedad, 1a muerte adquiere un caricler
patético y fatalista gue contribuye a formar
una vision negativa fundada en la Peste Negra
v las crisis econdmicas.

Come si esto fuera poco, el siglo XIV se
vio afectado por un retroceso significativo
que, paraddjicamente, repercutid positivi-
mente en las manifestaciones artisticas de la
época, haciendo del artista un agudo observa-
dor de su sociedad ¥ de su ser. Cerca del afo
1348, los avances conseguidos en los afios
amteriores comenzaron a manifestar sus limi-
tes, Los cultives realizados bajo las nuevas
técnicas ya no daban los mismos resullados
que antes y la gente tuvo que emigrar a las
ciudades. El hacinamiento, el hambre y la
pobreza estimulaban la envidia de las clases
bajas por las clases altas, las cuales gozaban
de gordura y opulencia, Era una época de gran
injusticia y desigualdad social, y esto también
repereute en ¢l arle con una fuerte dosis de
descontento social. Las Danzas de la Muerte
son una critica a los hombres y las cosas del
mundo politico y social, y una representacidn
plistica v literaria del poder igualador de la
muerte, Por mids desigualdad que haya en la
tierra, tanto el rico como el pobre, el Papa. el
Emperador y el campesino serin atrapados por
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la muerte y serdn juzgados por igoal el dia del
Juicio Final. El recuerdo constante de la
miterte (memenio mori) surgic con el fin de
enlatizar la igualdad de todos los hombres
frente a la realidad de que todos deben morir
sin excepeidn alguna. En la sociedad medi-
eval de marcados contrastes sociales, esto
resultaba una advertencia para el poderoso y
un alivio para el desamparado. Pero, por sobre
todo, era un Hamado a todos los hombres a
vivir una vida viruesa basada en la doctrina
eristiana. Por otro lado, era una protesta y una
denuncia contra los estamentos de la sociedad
—particularmente el religioso— gque se
consideraban poderosos por sobre los demds,
El cardcter democratico de la muerte, que
ignala a todos los hombres, corrobora la idea
de un mundo organizado segin una doble
relacitn vasallitica. Una, terrenal, pasajera y
pecaminosa, entre los distintos estratos
soctales; otra, celestial y etema, de todos los
hombres hacia Dios. Es un recordatorio de que
todos los bombres son iguales, todos los
oficios son prestados y nadie tiene mayor
poder que el que Dios le otorga. De la finalidad
de lus Danzas de la Muerte se deduce un
contraste entre los fines religiosos y los fines
sociales v laicos, El contraste es tan profundo
que encontramas a la vez, en la misma obra,
enseianzas basadas en la doctrina coistana y
criticas sociales cotfira del clero de la Epoca,
Se satirizan los excesos y las injusticias
sociales, Esta combinacién de elementos
lindirgicos ¥ populares se inicia en el origen
del género. Rosenfeld sostiene que existe una
mezela en la concepeidn de la muerte durante
los siglos XTIV y XV, que interrelaciona e in-
tegra ideas y concepeiones biblicas y paganas.
La simbologia de las Danzas, la iconografia
macabra, es de ongen pagano. Loy creencias
en las danzas noclurnas de los cementerios
también son de origen pagano. En general, el
texlo participa mids de la iglesia por medio del
sermdn v las ensefianzas y lo iconogrifico
participa mis de lo pagane, por sus motivos y
la representacion de creencias populares.
También la dinza y la procesion que se cree
que formaban parie del género son fendmenos
populares. Luego, la iglesia encontrd en este
género un excelente medio diddctico y el
pueblo un medio masivo de protesta, No es
mera casualidad que otros géneros en auge en

esta época sean la sdtira y la parodia que trata
¢l eritico M. Bajtin *. En este tipo de obras
vemos también la critica social y la inversidn
de las jerarquias en la topica del mounde al
revés, En ambos géneros también conviven
lo cémico y lo trdgico, lo oficial v lo popular,
Ademis, dentro del mismo periedo XITV-XV
encontramos obras importantisimas como E/
libsrer e Buen Amory La Celesting, Ambas
abras reflejan la crisis de valores de la
sociedad en que se gestan. Cada una, a su
manera, critica la sociedad de la época y enlaza
lo sublime y lo grotesco, lo oficial ¥ lo popu-
lar, para burlarse de la realidad y denunciar al
hombre en sus pecados, También tratan el
tema de la muerte pero no come tema central.
Se da la unidn caracteristica del siglo XV de
Eros ¥ Tinatos (amor y muerte, lo ertico v
lo macabro). Esta combinacion puede darse
debido a que la visidn de la muerte del siglo
XY ya no evidencia el horror tipicamente
medieval. Hacia el final del siglo XIV, en el
umbral del Renacimiento, las visiones del
hombre cambiaron. Los cambios politicos v
econdmicos fueron acompaiiados por el descu-
Brimiento intelectual del hombre vy mundo. El
hombre comienza a verse como ¢l centro del
mundo v deja de considerarse una criatura mis
de la creacidn divina, Comienza a plantearse
el sentido de 1a vida v el sentido de la muerte
con un enfoque mis individualista e intros-
pectivo, Por otra parte, el surgimiento de la
burguesia coma clase social ¥ Ia gran demanda
de arte de la época colaboraron con la evolo-
cion del género de las Daneas y su masiva
difusion. El simbolo de la muerte es ambiva-
lente: es acabamiento y destruccion pero, ala
vez, liberacidn y renovacion,

Relaciones interdisciplinarias en las Danzas
de la Muerte
La Iconografia macabra

El elemento plistico es la base esencial de
las Danzas de la Muerte, e incluso a veces lo
literario parece estar subordinade con el dnico
fin de explicar la sucesidn de imigenes. Son
muy escasas las Danzas que carecen de
representacion iconogrdfica, entre ellas la
Danga General de ln Muerte castellana, La

* Bairie, Mol La cxfture popedar en fa Edad Media
yen el Renaciniento - Kl comtexio de Frangois Rabelos
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imagen parece acentuar el contenido diddctico
del texto: los cuerpos en descomposicion,
esqueletos, cadiveres, tumbas, cementerios,
l4pidas, etc. son una advertencia acerca de la
constante presencia de la muerte (memento
mori),

En sus orfgenes la iconografia macabra se
incorpora en los Libros de Horas como un
elemento méds del Ambito figurativo del mundo
medieval. En ellos podemos encontrar también
ilustraciones de uno de los poemas que
mencionamos como antecedente de las dan-
zas: El Encwentro de [os Tres Vivos y los Tres
Muerros. Algunos manuscritos con estas ilus-
traciones datan del siglo XIIT y un gran nimero
de murales se han conservado desde los siglos
KV y XV

A fines del siglo XV las Danzas macabras
ya eran un motivo popular en las decoraciones
de la arquitectura eclesidstica y para las
ilustraciones de manuscritos y libros impresos,
Con la llegada de la imprenta se produjo un
gran niimero de copias ¥ el acceso a las Danzas
fue posible para un piblico mayor. La edicién
impresa del Libro de Horas debe haber sido
muy popular, a juzgar por la gran cantidad de
copias que adin se conservan del perfodo en-
tre 1498 y 1525,

Las ilustraciones de las Danzas de la Muer-
te fueron evolucionando a medida de que el
artista fue adguiriendo el nuevo espirita del
Renacimiento. Las Danzas medievales se ba-
saban mis en el clero con el objetive de alcan-
zar su fin diddctico y moralizador. Las repre-
sentaciones se encontraban sobre todo en
libros religiosos e iglesias. El siglo XV fue
un periodo de geniales murales de las Danzas
de la Muerte en iglesias y cementerios. Uno
de los méds importantes es la Danse de la Mort
pintada en uno de los muros del Cementerio
de los Inocentes en Paris en 1424 (fue
destruida en 1786 y s6lo se conoce a través
de copias). Pero estas formas fueron desapare-
ciendo gradualmente a lo largo del siglo XV1.
Las pinturas se fueron alejando de su trasfon-
do doctrinal cristiano y se acercaban més a
una sdtira de la sociedad ¥ un examen minu-
cioso del hombre y sus condiciones. Hans
Holbein, nacido alrededor de 1497, y Durero,
nacido en 1471, son ejemplos de la gran canti-
dad de artistas pldsticos que mantuvieron el
motive de las Danzas vivo en este tipo de arte

desde la Edad Media hasta nuestros dias. Tal
vez Les simulachres & histoires faces de la
mert de Hans Holbein, impresos por primera
vez en Lyon, por Melchor et Gaspar Trechsel
en 1538, sea la Danza de la Muerte mdis
conocida y mis editada de todo el género,

El teatro

Uno de los problemas més debatidos en el
estudio de las Danzas de la Muerie es su
posible constitucién dramética. Hay muchos
elementos que parecen confirmar su relacidn
con el género dramdtico como, por ejemplo,
actividades parateatrales como la procesién,
la mimiea, la pantomima, la ceremonia, el ser-
mén, la danza y la misica. En relacién con la
ideologia de las Danzas, destacamos aguf el
contraste que se da entre lo profano y lo reli-
gioso: conviven elementos populares como la
mimica, la pantomima y la danza, con elemen-
tos litirgicos como la ceremonia y el sermdén.

Encontramos, ademds, elementos carac-
teristicos de las obras teatrales como el didlo-
go, la personificacién, la escenografia, ete.
También debemos destacar su fntima conexidn
con la especie dramdtica tipicamente medi-
eval de las moralidades como la obra Every-
man que trataremos més adelante,

Sin embargo, la clave del problema es que
no se ha podido probar por medio de ningiin
documento que las Danzas de la Muerte
medievales hayan sido realmente represen-
tadas como obras teatrales. Para muchos
criticos, como Romeu, Mile, Seelman y
Fehse, no cabe duda de que en sus origenes
tanto las Danzas de la Muerte como las de los
muertos eran sermones mimados, represen-
tados y danzados. Secree que el espacio teatral
era laiglesia o el cementerio y que las escenas
draméticas eran cortas, puesto que esta era la
costumbre teatral en las obras linirgicas que
se llevaban a cabo en las iglesias. Con el paso
de mis de un siglo (desde finales del siglo
KIIT hasta 1424) a estas piezas teatrales se les
sumaron elementos literarios, graficos, musi-
cales, ideoldgicos y sociales con un trasfondo
de protesta y rebeldia.

La critica Nilda Guglielmi 7 clasifica las
Danzas de la Muerte directamente como pie-
zas de teatro morales y diddcticas junto con

T GuoLmis, NiLna, £ Teatre Medieval, p. 26,
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las moralidades. Daniel Capano define a estas
filtimas como “piezas de caricter marcada-
mente alegdrico™.® Sus personajes representan
abstracciones como las virtudes, los vicios, la
amistad y la muerte. Estas obras son de cardic-
ter netamente religioso. Lo que fundamental-
mente comparten con las Danzas es el cardcter
moral y didéctico fundado en la doctrina cris-
tiana. Pero a su vez, las Danzas se relacionan
con piezas pertenecientes al teatro profano que
estudia M. Bajtin, como la farsa y la sottie,
por la satirizacién de lo oficial y la demanda
social que manifiestan, Una vez mds estamos
frente a la dualidad ideolGgica de las Danzas,
dualidad que las enriquece infinitamente.

Dos textos, entre otros, denuncian la conta-
minacién literaria con las Danzas y ambos son
piezas teatrales que traen la estética macabra
a los escenarios europeos. Uno es el Every-
man (“Cadacual"), moralidad inglesa que
desarrolia el tema del hombre que siempre ha
vivido sin planteamientos y a la hora de morir
s¢ encuentra solo. Todos lo abandonan: ami-
gos, familiares y riquezas, excepto las Buenas
Acciones que, luego de refortalecerse con la
Doctrina, salvarin su alma en el momento
decisivo. El otro texto es el Préloge sobre la
muerte de origen polaco, cuyo estilo jocoso-
serio, tan estudiado por E. Curtius, quiebra la
eravedad caracteristica de las moralidades. En
esta obra, la Muerte ironiza sobre el asustado
aspecto y los torpes argumentos del magister,
que pretende eludir la llegada de su hora final.

Menéndez Pelayo acepta que las Danzas
de la muerte europeas son draméticas en sus
origenes ya que se representaban y danzaban,
pero niega que la obra castellana o la catalana
hayan sido representadas.

La clasificacidn de la Danzas de la Muerte
dentro del género dramético no estd confirma-
da por el estudio y la critica debido a la falta
de documentacién sobre el tema. Sin embargo,
es indudable su intima conexidn con el teatro
medieval.

La danza

Ninguna de las fuentes ayuda a explicar
porqué este género debid denominarse Danza.
Podemos establecer varias conexiones con las

" Capano, Danier, Andglisis del discorse iterario, pp.
20-22.

creencias paganas que mencionamos anterior-
mente: los muertos salen de sus tumbas y
danzan por la noche en el cementerio. La
iconografia macabra de origen pagano repre-
senta a los muertos como esqueletos danzantes
gue portan instrumentos musicales como la
flauta, el xilofono, el laidd, la gaita, el violin,
ete. La Muerte misma dirige la danza de los
esqueletos en las Danzas de los muertos o
invita a bailar a los vivos en las Danzas de la
Muerte. As{ mismo, la presencia de la danza
se evidencia en el texto de la Danza General
de la Muerre castellana, como en los de otras
Danzas, ya que enconiramos expresiones
como “A la danza mortal venid los nacidos™
o “A esta mi danza” o ““Vos, rey poderoso, ve-
nid a danzar” en boca de la Muerte, invocando
a los hombres. Ya antes el Predicador nos
advierte: “Haced lo que os digo, no os retra-
séis/que ya la muerte comienza a ordenar/su
terrible danza [...]".*

El elemento “danza™ nos lleva a toda una
concepcidn coreogrifica y espacial vinculada
con ritos ¥ costumbres que aparecen en tlodos
los dmbitos del teairo medieval. Por ejemplo,
una de las formas mds divulgadas del teatro
medieval inglés es el denominado in the round
{“en la ronda™), que se relaciona con la forma-
cidn espacial y coreogrifica que encontramos
en todas las representaciones grificas ¢ involu-
cra la idea de procesién y danza conjunta,

Podemos hacer un retroceso en el tiempo
¥ levantar un puente entre las Danzas de la
Muerte medievales ¥ las danzas de Ja muene
de las culturas primitivas de Europa. Estas
danzas primitivas, denominadas actualmente
danzas ergidsticas se realizaban ante la muerte
de un miembro del clan, Consistian en movi-
mientos no armoniosos, sino convulsivos y
descontrolados. El ritmo de estas danzas
estaba basado en el instinto y en una continua
improvisacion determinada por la blisqueda
desenfrenada de un paroxismo. Generalmente
estas danzas se realizaban en circulos, girando
sobre un eje que podia ser el cuerpo del muer-
to, un tétem, etc. Es evidente que estas danzas
primitivas tienen su expresidn medieval en las
Danzas de la Muerte, La estructura espiralada
de éstas dltimas (lamado de la muerte-res-
puesta del convocado-sentencia, esquema gque

* Lizary CarpeTer, Op, Cit., p. 229
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se repite conslantemente) corresponde al mo-
vimiento circular y continuo de las primeras,
Ambas terminan con la cafda de los bailarines
y tienen como eje a la muoerte, ya sea én la
realidad o personificada.

Un ejemplo de danza orgidstica propia de
la misma Edad Media es el ergotismo, que s¢
eonsideraba una enfermedad causada por el
exceso de centeno. Gente de todos los estratos
sociales danzaban tomados de las manos y
vestidos con trapos, aungue algunos desnudos,
Los danzantes accedian al estado de éxtasis
debido al constante movimiento, Algunos se
arrojaban al suelo, otros perdian el sentido y
cafan por lierra. Presentaban convulsiones y
contracciones paroxisticas, Creemos que este
fenémeno ha tenido influencia sobre el género
medieval de las Danzas de la Muerte. Las fe-
chas de estas “danzas convulsionarias” mantie-
nen una sospechosa cercanfa con las Danzas.

La midsica

Es preciso mencionar que no se conserva
ninggn testimonio musical de ninguna Danza
macabra, ni se puede asegurar que el género
tuviera en alglin momento una constitucidn
musical. Sin embargo, la iconograffa macabra
presenta gran variedad de instrumentos
musicales (més de cuarenta ejemplares).

El elemento “danza™ sugiere inevitable-
mente el elemento “misica”. Si tomamos
como cierto que en sus orfgenes este género
era representado y danzado, debemos conside-
rar su temprana relacidn con la miisica.
También el teatre presenta una fntima co-
nexitn con la nvisica en los origenes del drama
medieval ¥ no sélo con exclusivo carédcter
linirgico. Los rropos medievales cantados ad-
quieren una libertad literaria que poco a poco
va acentuando el cardcter teatral del texto
hasta convertirse en una estructura dramética.

Portiltimo, es de gran importancia conside-
rar el hecho de que exista una antologia de
mids de cincuenta textos en diferentes lenguas
con canciones directamente derivadas de las
Danzas, e incluso, algunas pequenas Danzas
en si mismas, carentes del elemento gréfico,

Antecedentes y obras més representativas
del género

Las Danzas de la Muerte se caracterizan
por presentar a la Muerte como el personaje

central que debe “dialogar” con una serie de
personajes que representan las distintas clases
sociales. La Muerte nombra a su interlocutor
por su oficio, cargo o condicidn y lo convoca
a su danza fatal. Este responde a su llamado
por medio de la sdplica, el lamento o la confe-
sitin de sus pecados. Poriltimo, la Muerte dic-
tamina la sentencia. Esta secuencia se repite
constantemente hasta el final de la obra, lo que
determina la estructura espiralada de la misma.

En el texto aparecen los fopoi caracteristi-
cos del género: vanitas terrenal; ubi sunt?; de
contempius munei; de putredine cadaverum,
menteto mori;, quatior hominum povissime que
abarcan la muerte, el Juicio Final, el infierno
y la gloria; rempues fugit. Sirven para enfatizar
la eritica social, la igualacidn ante la muerte y
¢l cardcter moral y diddetico de la obra.

El género ocupd casi toda Buropa. Se han
encontrado Danzas en los siguientes paises:
Alemania, Bélgica, Francia, Gran Bretafia,
Holanda, Italia, Suiza ¥ Yugoslavia. A conli-
nuacidn trataremos brevemente las tres Dan-
zas que consideramos las més representativas
del género ¥ que V. Infantes determina con
“elementos suficientes como para considerar-

GRAMATIA




las primigenias™" la Danse macabre francesa,
la Wurzburg Totentanz alemana y la Danga
General de fa Muerie castellana junto a la
versidn sevillana de 1520, Pero, primero es
necesario referimos a algunos antecedentes
importantes: el Vade mori, el Debate del Alma
¥ el Cuerpo, De contemptus mundi y el En-
cuentra de los Tres Vivos v los Tres Muertos.
Ademis, no podemos obviar que una buena
parte de la ideologia macabra fue heredada
del mundo escatoldgico egipeio v que a esta
cultura debemos una de las obras maestras de
la literatura funeraria universal: El Libro de
los Muertos. Los egipeios hacfan pasar sus
momias durante sus banquetes y celebraciones
como recordatorio de la fugacidad de los
placeres del mundo natural, Aquiencontramos
un remoto antecedente de dos topei medie-
vales: el tempus fugit y el memeto mori.

El Vado mori

El Vade mori, poema latino en estrofas de
dos versos (distices), junto con otros poemas
latinos del siglo XIII de parecido contenido,
son el antecedente argumental de las Danzas,
Estin introducidos por la figura del predica-
dor, como las Dangas espafiolas entre otras, y
presentan el desfile caracterfstico de perso-
najes, en €l mismo orden jerdrquico de mayor
a menor importancia como aparece en las
Danzas. En el desarrollo de estos disticos sur-
gen las Upper Germain Quatrain en Alemania
y, de ellas, la forma en ocho versos caracte-
ristica del resto de Europa (Parfs, Lilbeck,
Espaiia, etc.). Los poemas latinos carecen de
iconografia macabra en conjunto con el texto,
No poseen una estructura espiralada, ni
presentan una forma dialogada capaz de ser
representada. Tampoco poseen un espacio ni
una distribucién coreogrifica que puedan
relacionarlos con las Danzas. Pero lo que mis
la diferencia de las Danzas es que no presenta
a la Muerte como un personaje. Igualmente,
encontramos temas como: igualdad ante la
muerte, relacién de jerarquias, meditacidn
sobre la vida; y también tepod como: memenio
mori, tempus fugit ¥ vanitas terrenal, que
evidencian la relacitn estrictamente literaria
de estos poemas con las Danzas de la Muerte,

' Infantes, Yicter, Op. Cir , p. 152,

El Debate del Alma y el Cuerpo

El Debate del Alma y el Cuerpo es ante-
rior, finales del siglo XII, v presenta como
recurso el diflogo, que es caracteristico de las
Danzas. Pero aqui, el difloge aparece en forma
de debate entre el alma vy el cuerpo. No hay
muerte personificada ni personajes que repre-
senten los estratos de la sociedad. Tampoco
hay danza. Sin embargo, podemos notar la
intencidn diddctica y moral del texto en que
el Alma reprende con dureza los errores co-
metidos por el Cuerpo. Nos encontramos con
la tépica de los pecados capitales que aparece
en las Danzas, asi como también con otros
lugares comunes relacicnados con la cosmo-
visidn medieval de lo macabro: descripeidn
de la podredumbre material de la came (de
putredine cadaverum), castigos demonfacos
¥y visiones apocalfpticas. Hay influencias del
mundo clisico, incluso de la Biblia, que
también encontramos en las Danzas,

De contemptus mandi

La obra del Papa Inocencio IT1, De contem-
prus mundi, fue también compuesta a fines del
siglo XTI Es una reflexién sobre el sentir me-
dieval sobre la muerte. Medita sobre la vani-
dad de las cozas terrenales (vasires), la miseria
del hombre en el munde, la angustia ante el
recuerdo del Juicio Final, y el sentimiento de
dignidad del hombre. Critica la pomposidad
y ¢l materialismo de las clases poderosas.
Evoca la iconografia macabra con su descrip-
cion de la muerte como putrefaceion del
cuerpo. Este poema tuve gran repercusién en
Europa y en el sentir religioso del hombre
cristiano. Creemos que tiene vital importancia
por su posible influencia sobre la ideclogia
de las Danzas, asf como en los Ars moriendi
latinos y sus posteriores manifestaciones en
las lenguas verndculas.

El Encuentro de los Tres Vivos y los Tres
Muertos

En 1295, Baudoin de Condé compuso un
breve poema llamado E! Encuenro de los Tres
Vives y los Tres Muertos, de enorme importan-
cia textual e iconogréfica para el género que
estudiamos. En €l aparecen todos los topoi
caracteristicos de las Danzas. Ademds, mues-
tra un gran énfasis en el Ars vivendi rela-
cionado con el Ary moriendi que se funda en
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el momo: “Quod fuimus, estis, quod somus,
eritis”, en el gue se basd el autor del poema.
Dcho motro es de origen clisico y onental.
Era un epitafio bien conocido en el medioevo
y esti ligado a motivos iconogrificos moruo-
rios repartidos por toda Enropa.

El poema trata sobre el encuentro de tres
jivenes de la nobleza (o tres reyes) con tres
muertos “revividos” que reflejan el futuro de
los primeros. Se entabla un didloge acerca de
la vanidad de las cosas mundanas (vanias) y
de edmo se debe vivir para evitar el mal moris
(ars vivendi v ars moriendi).

El Encuentro presenta didlogo, elemento
caracteristico de las Danzas; pero los vivos,
en lugar de hablar con la Muerte, dialogan con
sus dobles muertos. Esto es mas caracterfstico
de las Danzas de los muertos. Es posible que
estas dltimas sean una expansion del poema,
en que todos los miembros de la sociedad
encuentran su doble muerto. Por otra parte,
este poema también tiene cardcter moral ¥
diddctico,

Un dato muy relevante es que el texto del
poemia aparece acompaiado de su correspon-
diente iconografia macabra, como es propio
de las Danzas. Esta representacidn suele
aparecer en manuscritos como los Libros de
Horas v en los murales de las iglesias, En
Inglaterra, el poema se difunde a finales del
siglo X111 cuando dos tablas con el Encwenrro
representado fueron compradas. La represen-
lacion de los cuerpos en putrefaceion y los
esqueletos en la ilustracidn del poema hace
indudable su relacidn plistica con la iconogra-
fia macabra de las Danzas,

La Danse macabre

En 1424, una Danza de la Muerte fue pinta-
da en las paredes del Cementerio de los Ino-
centes en Paris. Una vez terminada, John
Lydgare vino de Inglaterra, copid los versos y
los tradujo al inglés. Desaforiunadamente, ¢l
cementerio debid ser destruido en 1786 debido
a que la tierm estaba contaminada por los
cadiveres. Actualmente, solo conocemos la
Dange macabre francesa a traviés de su primer
copia impresa, que fue llevada a cabo en Parfs
por Guy Machamt, en 1485, En la represen-
tacitn grifica se evidencia la bisqueda de
representar la sociedad. A cada personaje le
corresponde un muerto que es su doble, Los

vivos se muestran mds rigidos v los muertos
mds activos a diferencia de otras represen-
taciones. Muchos personajes llevan elementos
caracteristicos de sus profesiones: el carcelero,
Naves: el clérigo, una crue, etc. Casi la mitad
de los personajes son pertenecientes al clero,
con el fin de enfatizar la importancia de la
iglesia en la sociedad medieval. Los persona-
jes varian el rango de mayor a menor impor-
tancia social desde el principio hacia el final
de la Danza, Este orden de los personajes es
caracteristico de las Danzas en general puesto
que estd basado on la realidad social de la
época,

Los versos del texto también fueron
copiados de las paredes del cementerio. Y las
estructuras sociales también se manifiestan
alli. La Danza la inicia el Papa, al que le sigue
el emperador, y sucesivamente se intercalan
religiosos y laicos, cada vez de menor rango
hasta el final. Pero estos personajes no dialo-
gan con la muerte, sino con sus dobles muer-
tos, por lo cual puede discutirse si esta obra
serinuna Danza de la Muerte o de los muertos.
En esta obra las mujeres aparecen totalmente
excluidas de las jerarquias sociales, lo que
sucede también en otras Danzas como, por
ejemplo, la castellana. Por otro lado, existen
Danzas dnicamente de mujeres como la Danse
macabre des femmes, pero son escasas.

La Wurzburg Totentan:

La Wherzburg Totentenz es el texto alemin
mids importante del género. Se cree que fue
compuesta en 1350, En esta Danza la rigida
disposicidn de la sociedad ha desaparecido.
Se mantiene el orden de los estratos superiores
a los inferiores, pero ya no se respeta la inter-
calacidn de personajes del clero y personajes
laicos. Ademdds, las nujeres son incluidas en-
tre los hombres,

La Danga General de la Muerte

Enun codice de la Biblioteca del Escorial
—el BIV.21— se encuentra la Danga Gen-
eral de la Muerte castellana junto con los
Proverbiog de Sem Tob, el Traciado de la Doe-
trina de Veragile v la Revelacian de un ermi-
tafio. Los estudios sobre su fechacidén han
sugerido como probable en ano 1400 para el
redaceidn del texto v, como mencionamos
anteriorments, algunos criticos prensan que
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es una adaptacion de una obra francesa del
sigho XIV. Su autor es desconocido v carece
de representacion grifica. El texto presenta
la misma disposicidn de los personajes que fa
Danza francesa y las fnicas mujeres gue
aparccen son las esposas de la Muerte, que
no participan de la danza, puesto que han sido
convocadas como observadoras. Esta Danza
s¢ considera de una calidad literaria
sobresaliente entre las demds de su género.

La edicion sevillana de 1520

Se sabe que existié una edicidn de 1520
de la Danga General de la Muerte, de origen
sevillano, que se ha perdido. S6lo se conserva
una transcripeion editada por A, de los Rios,
Algunos investigadores opinan que esta edi-
cion es una version ampliada de la Danga
castellana, mientras que olros sostienen gque
el original de esta edicidn no es el manuscrito
escularicnse, sino oleo, seguramente mds ar-
catco, Gracias al colofén de la ranscripeion
tenemos certeza de que esta edicidn fue impre-

saen la ciudad de Sevilla por Juan Varela de
Salamanca en 1520,

En la amplificatio que presenta esta Danza
en relacidn con la castellana, son afadidos
personajes representativos de los estratos mis
bajos de la sociedad y también las mujeres.
La intercalacion de personajes religiosos y
farcos se merde, pero el orden jerarquico se
mantiens,

Conclusién

En el trabajo de investigacion realizado
hemaos desarrollado las problemdticas bisicas
del género de las Danzas de la Muerte y
establecido las relaciones fundamentales que
presenta con la sociedad en que se gesta. La
muerte es un tema inabarcable e inagotable
en el arte en fodas sus formas, va gue es
condicign del hombre de todas las clases
sociales, todas las religiones, todas las razas
y todos los tiempos, Es ¢l fin de la existencia,
pero a la vez su confirmacion intachable. Es
la tortura del hombre, pero a la vez el impulsa
necesario para la bisqueda de la verdadera
felicidad. ¥ esta dualidad es la que encontra-
mos a lo largo de todo nuestro peregrinaje por
los templos de las Danzas. Su sello en la
histeria del arte ¢35 indeleble. La muerte es une
de los grandes temas de la literatura v el teatro
espanol, y un tema constanie en el arle uni-
wersal, Es una rica tradicidn que se ha miciado
en 1o amalgama de expresiones v voces gue
constituyen las Danzas de la Muerte medie-
vales.
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