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ESTRELLA DE LA MANANA DE JACOBO FiyMAN
ENTRE LA VANGUARDIA Y LA ESCRITURA!

Tomas Vera Barros’

Resumen: El texto de Jacobo Fijman Estrella de la manana (1931) suele ser caracteri-
zado, por su estilo retdrico y por su composicién morfolégica, sintdctica, fonoldgica
y semdntica, como un texto obsesivo, maniaco, o bien como el discurso atormentado
de un mistico.

Sin embargo, los procedimientos de Estrella... también pueden vincularse a los de
las vanguardias histéricas, la multiplicacién y automatismo, por ejemplo, y a la poética
hebrea antigua (paralelismos, repeticiones y reduplicaciones). ;Son claves de lectura
vélidas y excluyentes? ;Fijman estd utilizando procedimientos de las vanguardias en un
medio agresivamente catdlico o estd reelaborando la poética hebrea oral antigua? La
cualidad experimental de la poética fijmaniana reside, proponemos en este texto, en la
encrucijada de estos registros, lenguajes, géneros y tradiciones.

Estrella de la manana es una fuga hacia las fuentes (hebreas antiguas y misticas
cristianas) que Jacobo Fijman emprende no para refugiarse en ellas, sino para rein-
ventarlas. Fijman estaba escribiendo con procedimientos del Antiguo Testamento en
pleno auge de las vanguardias tensionando la tradicién mds remota y la “novedad” mds
reciente en un contexto histérico de conservadurismo politico, social y religioso.
Palabras Clave: Poesia Argentina; Jacobo Fijman; Vanguardia; Experimentacién; Poe-
sia Hebrea.

Abstract: Jacobo Fijman’s Estrella de la manana (1931) is usually characterized (due to its
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rhetorics and morphological, syntactic, phonological and semantic composition) as an obsessive, manic
text, or as the tormented discourse of a mystic.

However, Estrella’s procedures can also be linked to those of the historical avant-
garde movements, such as multiplication and automatism, and to ancient Hebrew poetics
(parallelisms, repetitions and reduplications). Are any of these valid and exclusive ways of
reading it? Is Fijman using avant-garde procedures in an aggressively Catholic medium or
is he rewriting ancient oral Hebrew poetry? The experimental quality of Fijmanian poetics
resides, we propose in this text, at the crossroads of these registers, languages, genres, and
traditions.

Estrella de la mafana is a journey to the sources (ancient Hebrews and Christian
mystics) that Jacobo Fijman undertakes not to take refuge in, but to reinvent them. Fijman
was writing with procedures of the Old Testament in full swing of the avant-garde, stressing
the most remote tradition and the most recent “novelty” in a historical context of political,
social and religious conservadurism.

Key words: Argentine Poetry; Jacobo Fijman; Avant-Garde; Experimentation; Hebrew
Poetry.

COMENTARIOS PRELIMINARES
El texto de Jacobo Fijman (JF) Estrella de la masiana (EMN) (Buenos Aires, Editorial
Numero, 1931) bien puede ser caracterizado, por su estilo retérico y por su composi-
cién morfoldgica, sintdctica, fonoldgica y semdntica, como un texto obsesivo, maniaco:

XXII

Llantos de los corderos en la mafana,

llantos de los corderos,

rocio para los dedos de mi mano, mano de mi oracién;
llantos en las palabras en mi boca, boca de mi oracidn.

Llantos de los corderos en la mafnana;
mafiana sobre todo mi cuerpo, sobre toda mi alma,
sobre los ojos en el ojo de mi oracién.

Mafiana de los corderos y los llantos en la mafana (2005, p. 161).

Sus poemas pueden ser entendidos también como obras polifénicas: cantos® en
canon, en coro. Y el yo lirico de EMN se escucha como un yo duplicado; una primera

2. En EMN se ha notado la presencia del canto coral, pero configurando el fondo mds que la forma: EMN
“estd cerca del canto, en él se atinan el jubilo, el espanto y un sentimiento de revelaciones” (Arancet Ruda,

2001, p. 13).
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persona que dice dos veces lo mismo, a veces como reduplicacién, otras como correc-
cién o ampliacién. ;Una voz habitada?

No hemos buscado un diagnéstico del sujeto (enunciador e histérico) desde el psi-
coandlisis o la psiquiatria (habitual en la critica sobre Fijman); mds bien, estas analogfas
critico-clinicas las entendemos sugeridas por sus estrategias poéticas sobresalientes.

Estas estrategias —debidamente controladas en lo epistemolégico— contribuirdn
a centrar el andlisis sobre la obra de JF y, por ende, a rescatarla de los diagnésticos
pseudo-literarios centrados en el sujeto enfermo, cuya esquizofrenia ha despertado una
curiosidad condescendiente y ha permitido el desarrollo de juicios sin fundamentacién
en lo estético.

Por ello, corresponde deslindar los procedimientos y recursos poéticos que distin-
guen a EMN: principalmente, el procedimiento de la duplicacién en los planos seman-
tico, sintdctico y fonico; a saber, el bucle’ y los paralelismos (isocolon), los comentarios
y ampliaciones, la reiteracién de sustantivos-simbolos (reduplicacién, geminacidn,
epifora, epimone), los estribillos y aliteraciones (eufonfa, parémeon y tautograma), y,
finalmente, la variacién, repeticion y saturacién semdntica. Hemos sistematizado esta
serie de recursos en “metafiguras de experimentacién” (cfr. Vera Barros, 2015): particu-
larmente, “de repeticién” (cacofonia/eufonfa, parémeon, tautograma).

BREVisiMA BIOGRAFiA

La romdntica biograffa de Jacobo Fijman (un poeta maldito ¢jemplar) ha condicionado
y perjudicado la interpretacion de su obra sobre la base de dos ejes fundamentalmente:
la locura y la mistica religiosa (Bajarlia, 1992; Zito Lema, 1986; y Ferndndez, 1986;
entre otros). Evitando su determinacién temdtica, estas dos lineas proporcionan, sin
embargo, instrucciones de lectura que seguiremos para la reconstruccién de su matriz
compositiva (es decir, lo clinico y lo religioso como factores vinculados a procedimien-
tos estéticos).

Jacobo Fijman fue un marginal por distintas circunstancias: su familia, de origen
judio, emigré de Besarabia a la Argentina a principios del siglo XX, probablemente
huyendo de los pogromos. Cuando se convirtié al catolicismo en 1930, ademds de
dejar de pertenecer a la colectividad y a la fe judia, no fue del todo aceptado entre los
cristianos: se trataba de un converso. Socialmente también debe de haber sufrido de
estigmas: el grupo Martin Fierro fundaba su legitimidad en las afiejas raices nacionales.
Ademis, fue autodidacta, ejercid oficios sin suerte, fue musico ambulante (errancia di-

3. En programacién, un bucle o /loop es la repeticién de una sentencia en un segmento del cédigo. Esta
metdfora nos sirve para representar intensas repeticiones, paralelismos, isocolona en tiradas de mds de 3 o 4
versos, con una fuerte sobrecarga semdntica hacia la anulacién por saturacién, con una bisqueda de armonia
por suma de eufonfas.
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ferente del cosmopolitismo juvenil de los martinfierristas). Pero también fue marcado
por el desequilibrio mental, cuyo primer episodio data de 1920-1921, seis afios antes
de la publicacién de su primer libro, Molino Rojo (1926). Fue diagnosticado, recién
en 1942, con “sindrome confusional o psicosis distimica confusional” (Arancet Ruda,

2001, p. 9).

ConTExTOS DE PrRODUCCION: SOCIEDAD, POLITICA Y RELIGION

El poemario EMN fue publicado en un momento crucial de la historia argentina del
siglo XX: el inicio de la década del 30, o la Década Infame. Si restamos su condicién
heteronémica, podemos considerar cémo esta obra pone en discurso los sintomas
de la época, lo que intervino de algin modo en la conversién de JF al catolicismo y
en la tematizacidn religiosa de su poesia. Los indicios mds destacados de ese enclave
histérico son: a) la restauracién catélica’, b) el mesianismo politico alentado por y
encarnado en el personalismo de Yrigoyen, c) la refundacién de la identidad nacio-
nal’ argentina como catélica y conservadora (antes laica y liberal), y d) la fuerte y
pronunciada crisis iniciada en el afio 29, que afecté a todos los dmbitos de la activi-
dad social y se expandid hacia todos los paises atados econémicamente a los centros
globales del capitalismo (Estados Unidos e Inglaterra), y que en la Argentina se hizo
patente con la debacle institucional iniciada con el golpe de José Félix Uriburu (8 de
setiembre de 1930) y continuada con las précticas autoritarias (filofascista, clerical,
sometida en lo econémico y autoritaria en lo politico®) del gobierno de Justo-Roca
(h) (1932-1938).

Sumariamente, este renacimiento catdlico de los afios 30, condicién social y cultural
de produccién de los poemas de EMN, obedece a una serie de factores y genera una
serie condiciones que desagregaremos a continuacién’:

4. La restauracion del poder de la Iglesia en la Argentina —agostado por las batallas perdidas de Sarmiento
en adelante— se exhibié en el 32.° Congreso Eucaristico Internacional (1934), demostracién de fuerza
convocante que sell6 la alianza con el Ejército y el nacionalismo. Las turbulencias generadas por la Iglesia
en las décadas del 20 y 30 debido a sus rivalidades internas y a los conflictos de esta —del nivel papal
hacia abajo— con el poder politico argentino repercutieron variada y ampliamente en la sociedad de la
época. Otro factor determinante fue la creacién de la Accién Catélica, acompanada por un brote antisemita,
testificado en la edicién de Los protocolos de los sabios de Sién, en 1923, y en la masividad y penetracién en
las instituciones escolares de la obra de Hugo Wast (Gustavo Adolfo Martinez Subirfa), prolifico novelista
conservador (con algunas obras de contenidos antisemitas), vinculado a la Accién Catélica.

5. Cfr. Mudrovcic, 2007, p. 221.

6. Cfr. Mudrovcic: De la Torre “habia denunciado fraude electoral, habia atacado la inmoralidad econémica
de una élite pronta a sellar la dependencia colonial del pais, habfa impugnado las practicas represivas de
un estado policfaco que aspiraba a ejercer el monopolio del terror y de la opinién publica” (2007, p. 213).

7. La restauracién del poder la Iglesia se logré tras un conflictivo e inestable panorama. De acuerdo con
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e La primera edicién argentina de Los Protocolos de los sabios de Sion (1923),
respaldada por el Episcopado (cfr. Verbitsky, 2007).

e La expansién o resurgimiento politico del Vaticano (alianza con Musolini y
Hitler), acercamiento al Ejército en Argentina: a fines de la década del 20, la
Iglesia recupera poder de la mano de los fascismos europeos, y emprende una
nueva forma de construir poder por fuera de los partidos politicos.

e Un fuerte conservadurismo catdlico en escritores de gran popularidad: Ma-
nuel Gélvez y Hugo Wast. Los militantes laicos también irfan acomoddndose
en la escena politica: “La Accién Catdlica y el clero castrense serdn las bases del
renacimiento eclesidstico en la Argentina” (Verbitsky, 2007, p. 109), a lo que
hay que agregar la influencia de los Cursos de Cultura Catélica (iniciados en
1922) y la fundacién en el afio 28 de la revista Criterio.

e La Iglesia y la inmigracidn: en el afo 31, se fustigd a la inmigracién “por haber
permitido el arribo de ideologfas extranas a la nacionalidad catélica” (Verbitsky,
2007, p. 121). Esto respondia al contexto de antisemitismo internacional.

¢ El segundo gobierno de Yrigoyen (1928-1930) fue duramente criticado por
la Iglesia, que fogoned a oficiales descontentos que terminarfan derrocando al
caudillo radical®.

Este reacomodamiento de la Iglesia condiciond y traumatizé a EMN (“Cada
cristiano debia ser un soldado”, [Verbitsky, 2007, p. 110]), y de ello surgen
innegables resonancias y preguntas respecto de la conversién de Fijman y del
supuesto mesianismo que lo alentaba. En este sentido, proponemos que su si-
tuacién psiquica, junto con el misticismo, encontré en los sintomas de la época
un punto de identificacién con el ser catdlico.

las investigaciones de Horacio Verbitsky (2007, pp. 81 y ss.), en la década del 20 hubo una fuerte tensién
entre el Vaticano y el poder politico argentino respecto de la potestad para la designacién de las autoridades
eclesidsticas. Marcelo T. de Alvear quiso nombrar a Miguel de Andrea como arzobispo de Buenos Aires,
pero el Vaticano se resistid y, después de una puja muy fuerte, terminé venciendo el Vaticano. La resistencia
se debfa al trasfondo de trabajo social de De Andrea, un actor clave cuyo trabajo consistia en definitiva, y
esto no fue entendido por las jerarquias, en desactivar la influencia del anarquismo, socialismo, sobre las
franjas populares proletarias, acercando a los obreros a la Iglesia a través de su obra social. En el ano 27
M. T. de Alvear pidié infructuosamente al Vaticano la realizacién del Congreso Eucaristico del afo 30
en Buenos Aires (buscaba restablecer las relaciones con la iglesia ¢ instalar a la Argentina como un Estado
contrarrevolucionario latinoamericano —mientras que en México, por ejemplo, se estaba pricticamente
expulsando a la Iglesia—). Una semana antes de entregar el poder a Justo, Uriburu le dio mds poder atin a la
iglesia previendo en la ley de presupuesto la creacién de arzobispados, obispados y vicariatos.

8. “Bautizado en 1930, el Partido Militar cont6 con la bendicién episcopal para derrocar a Yrigoyen. El
primer golpe del siglo XX se produjo el 6 de setiembre, el 8 Pio XI lo celebré [...] declarando a la Virgen de
Lujdn patrona celestial de la Argentina ante Dios” (Verbitsky, 2007, p. 107).
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REVELACIONES
La estética paralelistica, repetitiva, duplicativa de EMN tiene sus origenes tanto en el
nonsense vanguardista que le era contempordneo como en una zona poética lejana: la
poesia hebrea antigua.

Pero son las valoraciones misticas y metafisicas las que han tenido los juicios sobre
la obra de JE leida dominantemente desde la dimensién temdtica de la religién o de
la indagacién ontolégica. De hecho, gran parte del trabajo de Arancet Ruda (2001)
(el més extenso antecedente monogréfico conocido) se ocupa de la religién (y de la
precitada locura) en la obra de JF°.

Pero también hay un aspecto desatendido por la critica, que es la vinculacién de lo
escatolégico con lo politico: el titulo “Estrella de la mafiana” es una alusién a la Virgen
Maria (la stella matutina y stella maris) y al apocalipsis de San Juan, especialmente por
su epigrafe: et dabo illi stella matutinam, versiculo de Ap 2, 28 (desarrollaremos este
aspecto paratextual mds abajo). Tomamos una declaracién de Fijman que, a nuestro
juicio, abre una linea de lectura inédita: “El libro (EMN) corresponde a la época mds
oscura que he conocido en este pais. La gente era perseguida de la manera prevista
por el Apocalipsis” (citado por Iglesias, 2010, p. 15). Lo dicho impulsa a restaurar la
dimensién heteronémica de la obra, restringida por las lecturas referidas, y a tomar
la dimensién religiosa como un aspecto de la coyuntura histérica en el universo de
la obra. Con ello, se la libera del delirio mistico, del que la critica ha echado mano
innumerables veces, y que recluy6 a su autor —desde la patologia— en una autono-
mia idealizante, romdntica, que niega al texto como obra de arte su valor e incidencia
referencial.

También se ha considerado a Fijman un iluminado, un ser trascendente que supo
prescindir de su contexto artistico y cultural, y esa valoracidn, ya estereotipada, ignora
que el poeta no puede prescindir de su lengua, y del trabajo con esa lengua. Miembro
de la generacién de 1922, Fijman inicid su recorrido artistico alrededor de la vanguar-
dia martinfierrista, fue apoyado por Oliverio Girondo (este le costed al menos un viaje
a Europa) y estuvo estrechamente relacionado con Leopoldo Marechal. A la vuelta
de su viaje al Viejo Continente, desencantado de las personalidades' (con las que se
coded) y la estética surrealistas (al influjo de la que escribié Molino rojo), se acercé al
grupo nucleado alrededor de la revista cristiana NVimero, en la que publicaban escrito-
res como Marechal, Gdlvez y Berndrdez, entre otros (deslumbrado “ante el esplendor

9. En Fijman se encuentran tres temas: “soledad, locura y religiosidad. Después de haber observado la obra
con detenimiento, decidimos abordarla desde el dltimo de ellos [...] [por las] relaciones intertextuales con
la obra de los grandes poetas misticos” (Arancet Ruda, 2001, p. 68).

10. Los surrealistas franceses “son auténticos poetas, pero blasfemos y satdnicos”. Se distancia luego del
grupo Martin Fierro porque los considera “vanidosos” (cit. por Ferndndez, 1986, p. 16).
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de la fe cristiana ansiaba traducirse en objetos artisticos”, [Berndrdez, 1971, p. 79]).
Mis que prescindir de sus contextos, supo cambiar de estética de referencia —de la
vanguardia a la poesfa mistica''— y desplazarse en el campo literario, del centro (mar-
tinfierrismo) a la periferia (con los escritores catélicos de Niimero, luego de Criterio).

“Su visidn, un canto de profecia’, “la revelacidn, la angelical tesitura...” (Ferndn-
dez, 1986, p. 10): valoraciones como estas han dominado la lectura de su obra poética
y han descentrado o demorado el andlisis de la materia verbal. JF es leido casi como
un revelador. Ruth Ferndndez reconoce herencias y trazos ultraistas y surrealistas en la
poética fijmaniana general, pero se concentra especialmente en la genealogfa mistica,
biblica, en la patologfa psiquica, en las afiliaciones escoldsticas y aristotélicas, en los
gestos modernos de desprecio por el presente y el mundo.

En EMN el poeta se encontrarfa con la gracia: “el poeta de EMN es la serenidad; ese
periodo de total entrega y misticismo sin velos, donde las complejidades se suprimen
porque se ha llegado al ayuno espiritual. Su leitmotiv es Dios, principio y fin de la
jornada” (Ferndndez, 1986, p. 37). Esta lectura netamente temdtica, aparentemente se
interesa por “el lenguaje [que] se cristaliza, se doblega ante una eternidad y una infini-
tud que lo puebla y lo trasplanta” (Ferndndez, 1986, p. 39, énfasis agregados).

Proponemos que el aspecto religioso presenta dos lecturas: por un lado, el tra-
dicional, como fondo temdtico dominante; y por otro, como poética, siguiendo el
modelo del Antiguo Testamento. Para la critica, el lenguaje de EMN en su dimen-
sién semdntica estd cargado de simbolismos cristianos y judios, pero se ha ignorado
sistemdticamente el andlisis de la obra de JF a partir de las matrices poetoldgicas de
la poesfa hebrea antigua, originalmente recitada y posteriormente transcripta, de allf
sus repeticiones, paralelismos y enumeraciones. Por ejemplo, Ferndndez propone la
siguiente genealogfa: los paralelismos y enumeraciones, a la manera de Ben Gabirol
o del himno de Argirio, estarfan vinculados con Paul Claudel, quien introdujo “esta
innovacién revolucionaria” en la poesfa moderna al usar versiculos ritmicos, rimados o
no, a semejanza de la Biblia; utiliza el “recitativo tradicional de los hebreos, tan comtin
en el AT, luego tomado por los discipulos cristianos. Son el calco de los traductores
griegos sobre el arameo primigenio. De allf provienen los esquemas ritmicos de las
traducciones biblicas” (1986, p. 42). Si bien es indiscutible la vinculacién de EMN
con las Escrituras y con la tradicién de misticos cristianos, senalamos que Ferndndez
no exhibe andlisis ni pruebas textuales o bibliogrificas que justifiquen sus hipédtesis y
conclusiones, tales como: EMN es un poemario “littrgico, musical y matematico™: “la
armonfa asciende en actitud gética’; la medicién de EMN sigue la del latin eclesidsti-

11. JF se desplaza y se encaja en la tradicién literaria de los misticos espanoles: San Juan y Santa Teresa
(Arancet Ruda, 2001, pp. 193 y ss.) o mds ampliamente en la mistica occidental desde Dionisio Areopagita
en adelante (Bajarlia, 1992).
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co; “lo arménico de las repeticiones, las largas lamentaciones le otorgan la calidad de
himnos”; “hay reminiscencias del Cantar de los cantares” (Ferndndez, 1986, p. 43). Una
afirmacién como la siguiente: “Fijman, pese a expresarse sin artificios [...] busca en la
reiteracién su tnico leitmotiv: la muerte del hombre en Ciristo y por Cristo” significa
la claudicacién del andlisis literario.

Sefialamos que hay al menos dos hitos biogrificos que podemos desprender de la
vida de Fijman que permiten esclarecer algunas opciones estratégicas del poeta. Para
ello, las notas de Arias (2005) nos aportan datos importantes. Por un lado, el hecho
de que al regreso de su primer viaje a Europa del afio 27 comienza a vincularse con
escritores catdlicos y a desvincularse de la estética de su obra anterior. Viraje que pode-
mos atribuir a su desencanto del surrealismo'. Por otra parte, el bautismo de Fijman
explica el sentido y el fervor cristiano de Estrella de marnana: Fijman se convirtié al
catolicismo el 7 de abril de 1930; en noviembre del mismo afio se publican algunos
poemas en la revista NVimero y en noviembre de 1931 el libro completo en la editorial
del mismo nombre. Estas dos instancias, el desencanto de la vanguardia y la estrategia
de alianza con los escritores cristianos, pueden entenderse como factores contextuales
relevantes para su poética, que desactivan la revelacion y/o el brote esquizofrénico
como fundamentos.

EL MobkeLo BisLico

Por su origen y destino de recitacién oral, en la poesfa biblica'? domina el plano fénico,
que combina y distribuye los elementos del plano del significado. Los procedimientos
mis utilizados en ellos son la aliteracidn, la rima (asonante y consonante) y el sonido
dominante (o motivo sonoro); y sus figuras y recursos son la onomatopeya, la metéfora
sonora, la paronomasia y la eufonfa, que, a su vez, estdn subordinadas al plano del
ritmo (cfr. Schékel, 1987). Uno de los procedimientos fundamentales de la repeticién
sonora (recurso prominente en EMN) es la expresion binaria, binomio verbal o gemi-
nacién, en la que se repiten elementos fénicos de manera duplicada. Es un recurso de
la familia de la reduplicacién que funde dos unidades en un solo sonido sin anular su
independencia e identidad semdntica. Puede darse como un binomio de palabras o
frases paralelas, dando lugar, a su vez, a correspondencias y sugerencias sonoras.

Las formas de la repeticién sonora son la aliteracidn, la rima, el quiasmo (inversién
de sonidos), la asonancia y el sonido dominante. Los recursos fénicos pueden tener

12. Es legendario el relato de su (des)encuentro con André Breton (Bajarlia, 1992, p. 28).

13. Para incorporar las fuentes hebreas (como poética y no como fuente de tépicos) a la reconstruccién de

la poética de EMN, cfr. Schokel, 1987; Trenchard, 1972.
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una funcién descriptiva, como la onomatopeya y la metéfora sonora'¥, pero también
apuntan a juegos de palabras y a la paronomasia. Respecto del ritmo, el verso de #res
acentos /cesura / tres acentos (3+3) es el mds comun en la poesia hebrea, aunque también
se puede encontrar con frecuencia el de 3+2. Son de uso ordinario los tipos yambo
(06) y anapesto (060). Respecto de la estrofa, no es comun en la poesia hebrea, aunque
algunas tiradas se pueden considerar estrofas por el uso de estribillos (salmos 42, 43,
46, entre tantos otros). Respecto de los paralelismos, Trenchard (1972) detalla distin-
tos tipos:

* ¢l paralelismo andlogo o sinénimo, cuando un segundo verso repite concep-
tos del primero;

¢ ¢l paralelismo contrastado o antitético;

* ¢l paralelismo sintético o acumulativo, cuando cada verso afiade algo al pre-
cedente.

A partir de este modelo general y con el objetivo de trazar una comparacién poeto-
légica entre EMN'y las Escrituras, en La constelacion experimental (Vera Barros, 2015)
analizamos los procedimientos verbales de los libros llamados Poéticos y Sapienciales
del Antiguo Testamento para identificar, mediante analogfas procedimentales, para-
lelismos, reduplicaciones —fénicas, éxicas, conceptuales—, estribillos, aliteraciones,
simbolos, alegorias y metiforas de EMN. Citamos un caso y remitimos a Vera Barros
(2015) para un mayor desarrollo®. El Cantar de los cantares presenta un coro que bien
puede asociarse a un coro no marcado graficamente en EMN (lo que sostiene el sentido
de la dominante de la repeticién como una suma de voces). Las reduplicaciones y rei-
teraciones, entonces, son enunciados por diferentes voces en un contrapunto o canon
—hipétesis que se sustenta también en las relaciones que el mismo Fijman establece
en sus declaraciones entre su escritura poética y la musica laica y sagrada'®—. Hay en
este texto biblico una serie de figuras e imdgenes —el correr de la gacela o del cervati-
llo, la suavidad del vino, entre otras—, y numerosas duplicaciones y paralelismos, de
distintos érdenes. También hay recurrencia a elementos y simbolos, como la paloma,
la manzana, el lirio, las cabras... Son notables la austeridad semdntica —por redu-
plicaciones y reiteraciones— y el ritmo logrado por los paralelismos. Juegan un papel

14. Imitacién de sensaciones de otros sentidos con medios sonoros.

15. Sumariamente, recorriendo el AT, se pueden encontrar numerosos ecos recogidos por EMN, en Crénicas
1: 382, Crénicas 2: 410, oracién de Salomén; Esdras: 444, Nehemias: 455, Isafas: 17, 12: paralelismo
analogo o sinénimo; 24, 18-20: reduplicacion (la tierra) y paralelismo sintético, entre otros.

16. Vicente Zito Lema le pregunta cémo se relaciona la masica con su poesia: “Especialmente en la medida.
Mi poesia estd totalmente medida, y de una manera que la acerca a lo musical” (1986, s/n.).
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importante, a su vez, las duplicaciones como cuasi-estribillos. Un inventario somero
nos da en el haber la presencia de paralelismos sintdcticos y conceptuales; duplicacién
léxica, sintagmadtica, estréfica; simetrfas; estribillos (3, 2-3); también hay presencia de
numerosas metdforas y simbolos, como: el vino y las vinas, palomas y cabras, rosa y
lirio, manzanas y granadas, ciervos y gacelas, zorras y vifias, el panal y la miel, la leche.

También podemos sefialar relaciones estilisticas y tematicas de EMN con el “Cénti-
co espiritual” de San Juan de la Cruz: paralelismos, reiteraciones (de notable similitud
con EMN: vv. 166-170)"7 y motivos (paloma, ciervo, oro, leones, vino, zorra, flores,
granada), entre otros.

No especificado en Schékel (1987) como componente de la poética hebrea antigua,
tal vez por estar asociado tradicionalmente a las construcciones paralelisticas, la redupli-
cacién tiene importancia en la poética fijmaniana. La reduplicacién (o geminacién, o
epixeuze) es una figura de construccién del discurso que consiste en la repeticién de una
expresion en el interior de un mismo verso o sintagma. Se trata de un procedimiento de
proximidad o de contacto. Como afecta al plano morfosintéctico, es una metataxa'® por
adicién repetitiva, que puede darse en distintas posiciones del verso/sintagma, y pueden
ser tanto la reiteracién de una misma palabra como una férmula rimada.

Cabe asimismo la siguiente consideracién: los poemas de Fijman pueden ser también
himnos. El himno religioso es un tipo de canto que expresa alabanza, exaltacién o ado-
racién a Dios, que se homologa o es coincidente con la temética de EMN. En principio,
el himno fue una forma cantada por coros —lo que refuerza nuestra hipétesis de un yo
lirico coral—: en los himnos una voz cantaba y otra voz repetia en algunos intervalos
un distico o refrdn'’; un canto de creyentes en Dios que expresaba alegtia y celebracion.

En consecuencia, si convenimos que el modelo de EMN es una serie de libros del
Antiguo Testamento y obras de la mistica cristiana espanola, luego sus procedimientos
son mds propios de la tradicién religiosa judeocristiana que patrimonio de la vanguar-
dia. Una hipétesis que podemos anticipar es que su poesia se desplaza cronoldgicamen-
te hacia una neovanguardia, pero reinstaldndose en una poética biblica (un poco como
el Angelus Novus benjaminiano); desencantado del surrealismo, escribe alojado en la
poesia hebrea antigua desde el siglo XX.

PARATEXTOS

17. “En soledad vivia, | y en soledad ha puesto ya su nido, / y en soledad la guia / a solas su querido, / también
en soledad de amor herido” (San Juan de la Cruz, 1997, p. 15).

18. Figura de construccién que afecta a la forma de la frase.
19. Como puede verse en Seperthellium de Estras (Libros de las alabanzas) y en los himnos de San Ambrosio

(cfr. Martinez Gdzquez, 2006; Bergier, 1846).
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Un 4rea de vacancia en la critica de JF es la dimensidn paratextual de Estrella de la
marnana. La paratextualidad atestigua una clave de lectura pertinente para la recons-
truccién de su poética, como es la vinculacién con el Nuevo Testamento a través de la
figura de la Virgen y de las cartas de San Juan.

La contextualizacién del titulo y del epigrafe que acompafian al poema nos lleva a
establecer nuevas relaciones con las fuentes religiosas que sortean el sesgo mi(s)tificante.

El titulo “estrella de la mafana” (stellam matutinam) es una de las denominaciones
metaféricas de la Virgen Marfa, también llamada Stella Maris (estrella del mar). Es de
la manana porque es la Gltima luz que se ve en el firmamento antes de la aparicién del
sol/Ciristo. Es también el lucero, gufa de los caminantes hacia Cristo.

A la Virgen se la nombra como estrella por ser escogida por Dios para ser su madre,
la llena de gracia. Las estrellas fueron siempre puntos de referencia y gufas para llegar a
destino seguro. Marfa, entonces, es la gufa para llegar a buen puerto.

Los carmelitas y muchos escritores antiguos la llamaron Stella Maris: “Marfa es la es-
trella del mar a la que debemos seguir con nuestra fe y comportamiento mientras damos
tumbos en el mar proceloso de la vida. Ella nos iluminard para creer en Cristo nacido de
ella para la salvacién del mundo” (Pascasio Radberto, siglo IX [citado en Marti Ballestar]).

La estrella de la manana es la estrella més brillante que permanece en el alba. Es
la que anuncia el nuevo dia. Marfa anuncia la llegada del sol/Sefior. En las letanfas
laurentanas (alabanzas a Marfa), abundan los paralelismos sintdcticos, la andfora y la
enumeracién, como en EMN y en el AT.

Francisco Luis Berndrdez, cercano a Fijman en el contexto de los afios 30, dice que
EMN es “uno de los ms limpios requiebros mariolégicos” (1971, p. 79). El requiebro
es una expresién de admiracion hacia la mujer, y la devocion cristiana estd llena de estas
alabanzas o letanfas. Pero también “requiebro” significa “advocacién a la Virgen”. Esto
sugiere que el texto EMN serfa, para los escritores cristianos, ni mas ni menos que una
advocacién: hasta allf llegarfa su funcién estética, vale decir, en EMN predominarfa su
condicién de texto religioso o votivo.

Por otra parte, el epigrafe “Et dabo illi stellam matutinam” proviene del Apocalipsis
de San Juan (AD 2: 28 [Reyna-Valera]), y se traduce como “y daré a aquél la estrella
matutina” o “y le daré la estrella de la mafiana”. En el AD, la estrella es el dngel.

En una de las “Cartas a las siete iglesias”, se puede reconstruir el contexto de la
cita®. En “El mensaje a Tiatira” (la iglesia del Dominio o el triunfo), versiculo 28 de
AD, 2, Juan dice la palabra de Dios: “Y le daré la estrella de la mafiana”. Este versiculo
aislado evidencia una elipsis que necesita ser aclarada. A partir de pasaje del que JF

20. Las siete cartas o mensajes también es modelo de ZMN: ver a Dios es el don al Vencedor, expresado
de 7 formas diferentes en 7 mensajes o cartas. Como esa contemplacion es inefable, se repite de 7 formas
diferentes en distintos vocablos, metdforas y simbolos. Los poemas de EMN reiteran de muchas maneras
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tomo el texto para el epigrafe puede reconstruirse la referencia alusiva:

Al vencedor que guarde mis obras hasta el fin, yo le daré autoridad sobre las

naciones; las regird con vara de hierro y serdn quebradas como vaso de alfarero;

como yo también la he recibido de mi padre. Y le daré la estrella de la mafiana

(AP, 2: 26-28).
“Al vencedor le daré/concederé/lo haré...” es una férmula comun a los siete men-
sajes a las siete iglesias (Efeso, Esmirna, Pérgamo, Tiatira, Sardis, Filadelfia, Laodicea).
El don especifico de Tiatira es la autoridad y la estrella de la manana. El primero puede
acompanar una cuestién politica contextual: el estado policial de Uriburu como un
apocalipsis, el Estado de facto como un estado escatolégico. En AP, 2: 16, se aclara cudl
es el referente de la estrella de la mafana: “Yo, Jests, he enviado mi dngel para daros
testimonio de estas cosas en las iglesias. Yo soy la rafz y el linaje de David, la estrella
resplandeciente de la mafnana”. Es decir, mds que un texto mariolégico tenemos que
pensar en un texto mesidnico: el titulo se actualiza en el cotexto del epigrafe, que a su
vez se completa con el capitulo final (22) del libro final (AP) del AT. Cristo/El Mes{as
es el apdstrofe del poema (“Tu alma canta, mi alma reza/salta tu canto...” [“IV”, 2005,

p. 144], etc.), como también es una figura dominante en numerosos cantos (“III”,
“VII?, “IX”, etc.).

CONVERSION Y PERFORMANCE
Naomi Lindstrom y Eloy Merino proponen perspectivas interesantes acerca de JE
Lindstrom, en “El discurso profético, apocaliptico y mesidnico de Jacobo Fijman”
(2009), analiza cémo se relaciona la obra fijmaniana con textos clave de las tradicio-
nes judfa y cristiana y cémo se apropia de convenciones de la literatura profética y
apocaliptica. Eloy Merino, en “La conversién religiosa y su performance en verso: los
ejemplos de los poetas argentinos Jacobo Fijman y Marfa Raquel Adler”, sostiene que
la poesia es “el vehiculo idéneo para enunciar, testimoniar y reiterar esa recristalizacién
del ser que se significa en la conversidn religiosa” (2010). Fijman, dice Merino, celebra
su conversion “en su lenguaje vanguardista de ‘delirio poético’, que es un ‘salirse del
surco. Como si un arado se saliese del surco’, segin le confiesa a Zito Lema” (1986,
s/n). “Actualizar y subvertir”, dice, el lenguaje candnico (de la religién) desde la van-
guardia. Aunque Merino, al proponer su hipétesis para confirmar el cruce vanguardia
y canon religioso, omite justificar por qué los recursos que ha utilizado Fijman serfan
vanguardistas, y qué tradicién poética acusarfan esos recursos (el eje retérico, la repeti-

un mensaje (metafigura de repeticién), del mismo modo que Juan repite la palabra de Dios de diferentes
maneras anélogas.
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cién, debe ser considerado a la luz de la poesia religiosa hebrea antes de atribuirlo a un
recurso meramente vanguardista); sin embargo, es valioso su aporte sobre el cardcter
performdtico de los poemas en términos de socializacion de la conversidn:

Cuando Fijman, en este libro, se representa (performs), certifica el valor trascen-
dental, para ¢l y para el lector, de su conversion, y al certificarla, no puede me-
nos que ‘escenificarla’, mediante la reiteracién de las ideas; la combinacién de
imdgenes vanguardistas con otras mds accesibles; el empefo de originalidad al
tratar temas tradicionales; el uso efectista del lenguaje figurado, y otros aspectos.
[...]. Fijman también, como artista vanguardista, querrd aspirar a la originali-
dad en su tratamiento de temas religiosos tradicionales (2010).

Es decir que Merino descentra a EMN de la tradicién eminentemente mistica para
acercar el tratamiento estético del lenguaje como una premisa de vanguardia: encontrar
una forma novedosa de tratar temas tradicionales. Distingue la repeticién y la acerca al
estilo de los salmos hebreos, al “tono sentencioso de la literatura medieval” espafiola y al
“cardcter hipnético del susurro reiterativo”. Nos parece de especial interés su propuesta
de prestar atencién al cardcter performativo, al poemario como acto de fe: “Fijman esta-
rfa actuando su nueva pasidn religiosa para el lector y para si mismo, ddndole y ddndose
evidencia de su cardcter genuino, testimonio de su alcance, una muestra de su certidum-
bre religiosa...” (2010). Esta certificacion obedeceria seguramente a las condiciones de
su tiempo (antisemitismo, resurgimiento de la Iglesia, vinculacién con los intelectuales
catélicos): “un comunicado de asuncién religiosa, el anuncio y la prueba de un cambio
de fe”. Estos serdn los propios del celo del converso (al cristianismo y a la nacionalidad
argentina®!), especialmente en la época de alianza de Iglesia, Ejército y poder politico
cristalizada y demostrada en el furor confesional del Congreso Eucaristico®. Ademds, “al
converso le hace falta la sancién colectiva para su nuevo estado religioso” (2010).

Pero el acto performativo y arrebato mistico constituyen una contradiccién, “en-
tre la afirmacién del poeta diciéndonos que sus sentimientos y emociones son tan
intensos que no puede expresarlos, y entre el poema mismo, que es la refutacién de lo
que nos acaba de afirmar”. Merino estd en lo cierto: el control formal de los poemas,
el tratamiento experimental de cada canto, dominado por procedimientos retéricos
complejos, evidencian no solo la remisién a fuentes arcaicas, sino también la bisqueda
de una estética propia, deslumbrante en su diferencia con las poéticas contemporéneas.

Suspendemos nuestra hipétesis por un momento y consideramos que se trata es-

21. Recordemos que Fijman habia nacido en la Besarabia rusa (actual Rumania).

22. En el que comulgé un tercio de la poblacién de Buenos Aires y tomaron la comunién 107.000 nifios

(cfr. Mudrovcic, 2007, y Verbitsky, 2007).
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trictamente de procedimientos de las vanguardias histéricas, la multiplicacién y el fun-
cionamiento automdtico®, como por ejemplo, la estrofa Il de “VII™:

En los brazos de Cristo he visto tierra y cielo,

agua y luz, agua y luz, agua de paz y luz de paz,

agua y luz, palomas olorosas, agua y luz, corderos olorosos,
agua de paz y luz de paz, palomas y corderos (2005, p. 147).

Nos preguntamos: ;la vanguardia es una clave de lectura vélida pero excluyente?
;sFijman est4 utilizando solamente procedimientos de las vanguardias o estd generando
recursos propios —prestados de otros dmbitos, como la musica, el canto...—, y reela-
borando a la vez la poética hebrea oral antigua? La cualidad experimental de la poética
fijmaniana reside justamente en la encrucijada de estos registros, lenguajes, géneros y
tradiciones: vanguardia, musica, oralidad, poética biblica.

En definitiva, EMN es una fuga hacia las fuentes (hebreas antiguas y misticas cris-
tianas), que Fijman emprende no para refugiarse en ellas, sino para reinventarlas. JF
estaba escribiendo con procedimientos del Antiguo Testamento en pleno auge de las
vanguardias. Es por eso una poética de fuerte tensién entre la tradicién mds remotay la
“novedad” mds exaltada. El fondo semdntico es religioso (no hay imdgenes ni simbolos
que no lo sean; adecuado ademds como performance del converso) y temdticamente,
estd escribiendo como sus compafieros de la revista Nimero*’ y en sintonia con el rena-
cimiento catdlico de la década del 30.
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