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“Es QuE NOS EXCEDE”: MODULACIONES DE LA POESiA ARGENTINA
DE INDAGACION ONTOLOGICA

Enzo Cércano’

Resumen: No obstante la joven tradicién literaria argentina, la indagacién ontolégica
ha sido —y atn es— una de las vertientes poéticas mds relevantes y fructiferas. Algo
eclipsada por afnos, esta serie, siempre activa, merece hoy un renovado interés por parte
de la critica, que se debate actualmente entre variados marbetes para aproximarse a ella.
En este sentido, el presente volumen aspira a ser una revisién del y aporte al estado de
cuestion de los estudios sobre esta linea lirica que, més alld de su denominacién y de su
filiacién o no con una creencia particular, se propone como una indagacién ontolégi-
ca, como una reflexién, vivencia o conocimiento sobre la relacién del hombre con su
propio ser/estar en el mundo y con los arcanos que este y, en general, lo trascendente
representan para él.
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Abstract: In spite of the young literary Argentinian tradition, ontological inquiry has been
—and still is— one of the most important and productive poetic lines. Eclipsed for years,
this series, always active, is nowadays object of interest of the critics, who use different labels
to study it. In this sense, this volume is aimed to be a revision of and contribution to the
studies of this poetic kind, which, beyond its denomination and possible filiation with a
certain belief, is conceived as an ontological inquiry, this is, as a reflection about, experience
or knowledge of the relation of man with its own being in the world and with the secrets
that this and, in general, transcendence represent for him.
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Siempre hay algo
que no llega a volverse carne:
no es que nos falte
es que nos excede.

La vida no cabe en la vida
por eso siempre,
en algtin lugar, se nos parte.
Huco Mujica, Cuando todo calla, “XLVII”

“Es que nos excede”. El verso de Mujica parece condensar el sentir que suele caracte-
rizar al hablante lirico de aquella poesia que se enfrenta al misterio de la existencia. Y
es que la indagacién ontolégica, entendida aqui como una reflexién, vivencia o cono-
cimiento acerca de la relacién del hombre con su propio ser/estar en el mundo y con
lo que este y, en general, lo trascendente representan para él, ha sido, desde los tiempos
mds remotos, una de las lineas fundamentales de la creacidn artistica y, en particular,
de la lirica. No obstante la joven tradicién literaria argentina, esta vertiente poética
ha sido —y atin es— una de las mds relevantes y fructiferas. Algo eclipsada durante
un tiempo, esta serie, siempre activa, merece hoy un renovado interés por parte de la
critica nacional, que se debate, desde hace largos anos, entre variados marbetes para
aproximarse a ella: “mistica”, “religiosa’, “metafisica”, “panteista’, “del Ser”, “esoté-
rica”, entre tantos otros. De hecho, ya en el estudio preliminar de La poesia religiosa
en la Argentina, probablemente el libro mds exhaustivo en la materia al momento de
publicarse (1967) y el tnico monogréfico al respecto hasta hoy, Roque Ratl Aragén
sentencié la inexistencia de uno de esos rétulos, el de “poesfa mistica”, en nuestro pafs.
Para ¢él, esta especie lirica, “aquella en que el acto creador del poeta est[4] sobreelevado
por un conocimiento directo y sobrenatural de Dios” (1967, p. 9), no tendrfa represen-
tantes aqui. Lo que sf habrfa —lo tnico que habria— serfa “poesia religiosa”, es decir,
“mera poesia, solo poesfa, con la nota diferencial de referirse a una realidad religiosa en
sentido estricto” (1967, p. 10). En rigor, esta ha sido, hasta no hace tanto, la categoria
mds usual, probablemente por su naturaleza laxa, para aludir a “una relacién con la
Divinidad” (Martinez Ferndndez, 1998, p. 7), a la “expresién de una experiencia reli-
giosa” (Rodriguez Francia, 1995, p. 13) o a “la expresién verbal y estética de un amplio
espectro de significados” (Videla de Rivero, 2011, p. 20) relacionados con lo religioso
o la religiosidad'.

1. “1. de las creencias de un determinado credo religioso; 2. de los sentimientos de veneracién, de temor,
de devocién, con mdltiples grados o matices, que pueden ir desde la busqueda, la duda, la rebeldia, hasta
las experiencias ascéticas y misticas de relacién con Dios; 3. de las valoraciones éticas, ligadas con creencias
religiosas, que orientan la vida individual y social; 4. del rito, de la oracién, de la liturgia” (Videla de Rivero,

2011, pp. 20-21).
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En el marco de estos debates, todavia vigentes, y aun otros, es que el presente
ndmero aspira a ser una revisién y aporte al estado de cuestién de los estudios sobre
la que llamo aqui, con intencionado afén abarcativo, “poesia argentina de indagacién
ontolégica’. Se trata, en definitiva, de no restringir el campo de autores ni de enfoques
posibles y de correr el foco de la nocién de “poesia religiosa”, atada, por lo general, de
modo mds o menos directo, a credos particulares y a los contextos socio-histéricos en
los que estos florecieron: “Para que haya [...] poesia religiosa es preciso que haya vida
religiosa”, sostiene Aragén (1967, p. 73). Aquello que el estudioso y politico argentino
considera “vida religiosa” —sintagma en el que, bien puede pensarse, se halla ticita-
mente el “doctrinal” o, al menos, el “confesional”, es decir, de acuerdo con una doc-
trina o confesién particulares—, desde los albores de la modernidad, y especialmente
entre los siglos XIX y XX, ha sido paulatinamente reemplazada por otras formas. La
lirica —y la literatura y el arte, en general— no han sido ajenos a este proceso de
transformacidn, por el cual, como bien apunta Cristina Pifia en su articulo aqui in-
cluido, el absoluto religioso ha sido trocado por el poético. Resulta iluminador, en este
punto, el derrotero que describe la mistica como discurso segtin los trabajos de Michel
de Certeau®.

Para el historiador, la mistica fue un modus loquendi, esto es, un modo particular de
practicar el lenguaje heredado, que comenzé a gestarse en la Alemania del siglo XIII y
alcanzé su mds alto grado de formalizacién en torno de un cuerpo comiin —la “ciencia
experimental” de la que habla Jean-Joseph Surin en su libro homénimo de 1663— a
fines del siglo XVI entre los carmelitas espafioles. Pero esta disciplina efimera conce-
bida como un conjunto de discursos estallard con el advenimiento del Iluminismo al
no poder dar cuenta cabal de su objeto —lo Absoluto, el Otro—, percibido por los
espirituales de aquella época —fundamentalmente, con posterioridad a la Reforma
protestante, el “oscurecimiento” de la realidad en tanto Liber mundi'y el descrédito de
las instituciones eclesidsticas— como ausencia. Con la pérdida de ese espacio que los
hacia inteligibles, los giros misticos acabarfan siendo recogidos por otros campos del
saber, como la psiquiatria —que tradicionalmente los ha ubicado en el lugar de los dis-
cursos patolégicos—, la antropologfa, el arte, entre tantos otros, casi siempre tenidos
como extraordinarios, en el sentido més propio del término. A propésito, en el primer
tomo de su Fibula mistica, Certeau sefiala que, con el trdnsito hacia la racionalidad
moderna, lo mistico surge, en cada momento, como extrafieza:

Como recuerdo, por piedad o por costumbre, todavia llamamos «mistico» a lo
que resta de ella [la ciencia mistica] en las formaciones contempordneas. Recha-

2. Desarrollo mds exhaustiva y sistemdticamente la cuestién en mi tesis doctoral, “Con los ojos en la noche’:
la poesia “mistica” de Jacobo Fijman en los mdrgenes (2017).
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zada durante los periodos seguros de sus saberes, este fantasma de un pasaje rea-
parece en las brechas de las certidumbres cientificas, como si volviera, cada vez,
a los lugares en los que se repite la escena de su nacimiento. Evoca entonces un
mis alld de los sistemas verificables o falsificables, una extrafieza «interior» que
ahora toma como representaciones las lejanfas de Oriente, el Islam o la Edad
Media. En los lindes y los huecos de nuestros paisajes, este pasajero fantdstico
también pone en pie la radicalidad necesaria a los itinerarios que las institucio-
nes proveedoras de saber o de sentido rehtyen o pierden. Asi, de mil maneras
dispersas pero en las que se reconocen todavia los giros «misticos» del antiguo
modus loquendi, lo enunciable continta estando herido por algo indecible: una
voz atraviesa el texto, una pérdida transgrede el orden ascético de la produccién,
un goce o un dolor grita, el trazo de una muerte se escribe sobre las vitrinas de
nuestras adquisiciones (2006, p. 85).

Ya sea que se suscriban estas reflexiones de Michel de Certeau o no, lo cierto es
que sirven para subrayar cémo, para muchos, a la poesia —la practica mds usualmente
calificada como “mistica”— le cupo y cabe ain la tarea de la indagacién ontolégica, alli
donde no alcanzan ni la doctrina de las instituciones religiosas ni la razén cientifica.
De hecho, segiin escribié José Angel Valente en su célebre ensayo “Conocimiento y
comunicacién”, “la poesfa es, antes que cualquier otra cosa, un medio de conocimiento
de la realidad” (1994, p. 19). No es el caso, evidentemente, de un conocimiento de
tipo cientifico, que busca predecir efectos a partir de experiencias repetibles, mensura-
bles y previsibles; sino, muy por el contrario, del conocimiento de la experiencia en su
“particular unicidad” (p. 20), de su “cardcter tinico, no legislable, esto es, lo que hay
en ella de irrepetible y fugaz” (p. 21). La poesia funciona, de este modo, dice Valente,
“sobre este inmenso campo de la realidad experimentada pero no conocida”. Asi, es
“un gran caer en la cuenta™ (p. 21). Por ello, para el autor de No amanece el cantor, el
conocimiento poético es connatural al poema e indisociable de este:

El poeta no opera sobre un conocimiento previo del material de la experiencia,
sino que ese conocimiento se produce en el mismo proceso creador y es [...] el
elemento en que consiste primariamente lo que llamamos creacién poética. El
instrumento a través del cual el conocimiento de un determinado material se
produce en el proceso de la creacién es el poema mismo. Quiero decir que el
poeta conoce la zona de realidad sobre la que el poema se erige al darle forma
poética: el acto de su expresion es el acto de su conocimiento (p. 22).

Debido a esto, un poema siempre es un medio de “clarificacién”, un recurso para

3. Las cursivas son del autor.
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explorar la experiencia que no puede ser conocida por otros medios, de modo tal que
esta y el lenguaje resultan indisociables:

El acto creador aparece asi como el conocimiento a través del poema de un
material de experiencia que en su compleja sintesis o en su particular unicidad
no puede ser conocido de otra manera. De ahi que se pudiese formular con
respecto a la poesia lo que cabria llamar ley de necesidad: hay una cara de la
experiencia, como elemento dado, que no puede ser conocida mds que poéti-
camente. Este conocimiento se produce a través del poema (o de las estructuras
equivalentes en otros aspectos de la creacidn artistica) y reside en él. Por eso el
tiro del critico yerra cuando en vez de dirigirse al poema se dirige a la supuesta
experiencia que lo ha motivado, buscando en ésta la explicaciéon de aquel, por-
que tal experiencia, en cuanto susceptible de ser conocida, no existe mds que en
el poema y no fuera de ¢l (p. 24).

No casualmente Valente toma como modelo, para ilustrar esta idea, al poeta mis-
tico: si bien su experiencia puede ser objeto de conocimiento para el cientifico en
lo que tiene de fenoménico y repetible, en lo que tiene de particular, solo puede ser
aprehendida “por via de conocimiento poético”. San Juan de la Cruz, por ejemplo,
solo conoce su propia experiencia a través de su Cantico o de su Noche oscura. De este
modo —por ser conocimiento— es que la poesia también es comunicacién: porque
al poeta se le comunica el conocimiento en el proceso mismo de la creacién (p. 25).
Teniendo en cuenta esta perspectiva, podria pensarse que la indagacién ontoldgica
serfa, para Valente, el costado mds propio de (toda) la poesia, que, en cierta especie,
se verfa mds acendrado y explicito. En cualquier caso, resulta interesante, como un
ejemplo entre tantos, el gesto del ensayista gallego, que corre el foco del estudio de
lo poético: de un mds alld que le imprimirfa cardcter a la lirica a un aqui-y-ahora de
la poesfa que comprenderfa todas las dimensiones antes atribuidas o delegadas a la
religién en un sentido confesional. Probablemente, en el siglo XX, quien mejor ilustrd
este viraje en el pensamiento occidental —y quien lleg mds lejos en su acendramiento
y en la sistematizacién de sus formulaciones— es Martin Heidegger, en cuya linea
ontolégico-hermenéutica se hallan también otros fildsofos post-nietzscheanos como
Hans-Georg Gadamer o Gianni Vattimo.

Luego del proyecto —expuesto en Ser y Tiempo y en Kant y el problema de la metafi-
sica— de superacién de una metafisica que, a su juicio, signé el pensamiento filoséfico
occidental del ser como presencia, las reflexiones del segundo (o tercer) Heidegger
—ya en un nuevo y distinto registro, mucho mds lirico— se abocan fundamentalmen-
te a considerar el lenguaje en su dimensién ontoldgica. Para el fildsofo alemdn, que
descarta e impugna el servilismo utilitario del lenguaje-instrumento y la ancilaridad
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referencial del arte, existe una inextricable ligazén entre el ser, el pensar y el lenguaje,
lugar —este tltimo— del abrirse del ser, de su acontecer como evento, como —a la
vez— luz y oscuridad, revelacién y ocultamiento:

... lo que ante todo «es» es el ser. El pensar lleva a cabo la relacién del ser con
la esencia del hombre. No hace ni produce esta relacién. El pensar se limita a
ofrecérsela al ser como aquello que a él mismo le ha sido dado por el ser. Este
ofrecer consiste en que en el pensar el ser llega al lenguaje. El lenguaje es la
casa del ser. En su morada habita el hombre. Los pensadores y poetas son los
guardianes de esa morada. Su guarda consiste en llevar a cabo la manifestacién
del ser, en la medida en que, mediante su decir, ellos la llevan al lenguaje y alli
la custodian (2006, pp. 11-12).

En esta linea, Heidegger, que apela continuamente a textos de Rainer Maria Rilke,
Stefan George, Georg Trakl, Paul Celan y, fundamentalmente, Friedrich Hélderlin,
considera que la poesia (Dichtung) constituye la esencia de todas las artes, ya que —
como sentencid el autor de Hiperidn— es fundacion, institucién de los mundos hist4-
ricos en los que el Dasein y el ente se relacionan, “fundamento que soporta la historia”
(1992, p. 139).

Continuador en varios aspectos del pensamiento heideggeriano, segiin Gadamer,
la obra de arte —en especial, la poesia— también ostenta una relevancia ontoldgica
cardinal, porque es, al mismo tiempo, creacién y verdad. Contra la instrumentalidad
lingiifstica impuesta por la ldgica cientifico-técnica que impera en las sociedades con-
tempordneas, el lenguaje, o mejor, la palabra poética —y aun la filoséfica, en el senti-
do de “palabras auténticas”, “dicientes” (1993, pp. 20-22)—, como constituidora del
mundo, nos abre a la verdad, entendida no como adecuacién del concepto con la cosa,
sino como fundacién misma de sentido —que, hermenéuticamente, excede por fuerza
tanto al autor como al lector, quienes no lo agotan ni lo determinan—:

El poema, como obra y creacién lograda, no es ideal, sino es espiritu reanima-
do desde la vida infinita [...]. En él no se designa o se significa un ente, sino
que se abre un mundo de lo divino y de lo humano. La enunciacién poética es
especulativa porque no copta una realidad que ya es, no reproduce el aspecto de
la especie en el orden de la esencia, sino que representa el nuevo aspecto de un
nuevo mundo en el medio imaginario de la invencién poética (1999, p. 563).

Por su cardcter creador, la palabra “mds diciente” no es un “elemento del mundo”,
sino que pertenece a un orden nuevo, al lenguaje en cuanto posibilidad misma del
todo, en cuanto potencia suma que solo queda trunca al ser sometida a la utilidad
meramente representativa-comunicativa:
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El «ahi» universal del ser en la palabra es el milagro del lenguaje, y la mds alta
posibilidad del decir consiste en retener su transcurso y su huida y en fijar la
cercania al ser. Es la cercanfa y la presencia, no de esto o aquello, sino de la
posibilidad de todo. Esto es lo que realmente caracteriza a la palabra poética.
Se cumple en si misma, porque es el «<mantenimiento de la proximidad», y se
queda vacfa, se convierte en palabra vacia cuando queda reducida a su funcién

signica (1993, p. 44).

En la estela de Heidegger y atravesado por Gadamer, Vattimo publica temprana-
mente su Poesia y ontologia (1967, con una reedicion de 1985 en la que se agrega un
capitulo rectificador), donde reafirma que el arte es el lugar del manifestarse del ser y
de, por lo tanto, fundacién —origen— de “épocas”, es decir, de relaciones histéricas
inéditas del ser con los entes. Con el tiempo y los desarrollos que llevardn a la nocién
de pensamiento débil propio de la tardo-modernidad, el filésofo italiano cambia el foco
y; sin abjurar por completo de sus primeros trabajos, hace ahora hincapié en la obra
de arte como diferencia, discontinuidad y desfondamiento, es decir, como fenémeno
des-estructurante y des-jerarquizante, en virtud de que comporta una experiencia (es-
tética) de apertura, de encuentro con “lo otro”, razén por la que sirve de paradigma
para las otras esferas de la vida: “La experiencia estética nos hace vivir otros mundos
posibles, y asi muestra también la contingencia, relatividad, y no definitividad del
mundo ‘real’ al que nos hemos circunscrito” (1990, p. 86). Como se ve, para Vattimo,
en la era post-metafisica, de la “desrealizacién del mundo” y la “estetizacién de la exis-
tencia’, en el marco de una “ontologfa del declinar”, el arte en general y la poesia en
particular se dan —apelando a la idea de shock benjaminiana y de Stoffheideggeriana—
como “oscilacién” y “desarraigo”™

El shock-Stoss es el Wessen, la esencia del arte en los dos sentidos que esta expre-
sién tiene en la terminologfa heideggeriana: es decir, es el modo de ddrsenos la
experiencia estética en la modernidad tardfa y, ademds, lo que se muestra como
esencial para el arte fout court, o sea: su acontecer como nexo de fundacién y
desfondamiento, en forma de oscilacién y desarraigo, y, en definitiva, como

ejercicio de mortalidad (1990, p. 352).

Como los que he referido aqui, podrian citarse numerosisimos autores mds que,
desde distintas perspectivas y enfoques epistemoldgicos, han contribuido a reclamar
y reivindicar la naturaleza ontolégica de la poesia o su cardcter de via predilecta de
acceso a lo Otro. Basten, no obstante, estos pocos nombres, que ilustran al menos una
pequena parte de los multiples y variados abordajes a la cuestidn.

Desde principios del siglo XX, y con particularidades de un poeta a otro, es posible
identificar, en el panorama literario argentino, una serie poética de indagacién ontolé-
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gica que se contintia, con meandros mds o menos pronunciados y muchas veces transi-
tando los mdrgenes del canon, hasta la actualidad, y que abarca escritos de autores tan
disimiles como Ricardo Giiiraldes (1886-1927), Juan L. Ortiz (1896-1978), Jacobo
Fijman (1898-1970), Ricardo E. Molinari (1898-1996), Jorge Luis Borges (1899-
1986), Leopoldo Marechal (1900-1970), Francisco Luis Berndrdez (1900-1978),
Maria Raquel Adler (19102-1974), Amelia Biagioni (1916-2000), Manuel J. Castilla
(1918-1980), Alberto Girri (1919-1991), Olga Orozco (1920-1999), Roberto Juarroz
(1925-1995), Hugo Padeletti (1928-2018), Oscar del Barco (n. 1928), Juan Gelman
(1930-2014), Miguel f\ngel Bustos (1932-19762), Héctor Viel Temperley (1933-
1987), Alejandra Pizarnik (1936-1972), Hugo Mujica (n. 1942), Diana Bellessi (n.
1942), Santiago Sylvester (n. 1942), Tamara Kamenszain (n. 1947), Alicia Genovese
(n. 1953), Maria Rosa Lojo (n. 1954), Silvio Mattoni (n. 1969) o Enrique Solinas (n.
1969), por mencionar solo unos pocos nombres, algunos de ellos también ensayistas
que han reflexionado sobre el quehacer poético como indagacién ontolégica. Precisa-
mente, esta linea poética ha dado lugar a una tradicién critica que se ha volcado a su
estudio en la academia. Entre quienes, con sus trabajos, han contribuido, en la Ar-
gentina y fuera de ella, a consolidarla en los tltimos afios, cabe mencionar® a Enrique
Foffani (1995, 2012), Graciela Maturo (1999, 2014), Jorge Monteleone (2009, 2016),
Delfina Muschietti (1995, 2004), Ana Porrda (2000), Ana Marfa Rodriguez Francia
(1995, 2003, 2007), Maria Amelia Arancet Ruda (2001, 2008, 2014), Daniel Frei-
demberg (1993, 2000), Jorge Fondebrider (2006, 2010), Melanie Nicholson (2002),
Naomi Lindstrom (2009, 2016), Stephanie Anna Malak (2016), Pedro Luis Barcia
(1984, 1998, 2006), David William Foster (1994, 1996), Genevi¢ve Fabry (2008),
Inmaculada Martin Lergo (2010), Francine Masiello (1985, 1986, 2013), los mismos
del Barco (1996), Sylvester (2011, 2012), Kamenszain (2000), Genovese (2011) y Ma-
ttoni (2008), y, claro, a quienes participan en este nimero monografico’: Marfa Isabel
Calle Romero (2011), Susana Cella (2011), Carolina Depetris (2001, 2004), Marfa
Elena Legaz (2010), Gabriela Milone (2003, 2014), Cristina Pifia (1984, 2011, 2012,
2013, 2015), Tomds Vera Barros (2015) y Gustavo Zonana (1997, 2007, 2016). Los
textos de los investigadores que colaboran aqui constituyen un auténtico aporte a los
estudios, por un lado, en general, de la temdtica convocante y, por el otro, en particu-
lar, de los poetas considerados.

4. La lista presentada no pretende ser exhaustiva ni de los nombres que en ella podrian aparecer ni de los
trabajos que de cada critico se consigan en la némina bibliografica final, sino, inicamente, un breve catdlogo
orientativo, al que bien pueden agregarse, entre otras, buena parte de las referencias consignadas en los
articulos del presente volumen.

5. Con el objeto de evitar repeticiones, los considero aqui solo en su faceta critica, pero cabe aclarar que
una parte de ellos bien puede incluirse en la lista de poetas cuyos trabajos exploran la dimensién ontoldgica.
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En “La Otra Orilla o el Exodo de un Sujeto a la Deriva”, Maria Isabel Calle Ro-
mero estudia la poética de Alejandra Pizarnik como un deambular, estético y vital, por
un universo nocturno, fragmentado y sembrado de duplicidades, en pos de un miés
alld en el que estas tengan resolucién. En tal marco, el sujeto lirico se percibe perdido,
extranjero, ajeno, y serd el navegante que busque “la otra orilla”, que se lance al mar
para eludir “el infierno del doble”. Pero, como bien queda condensado en simbolos
como el espejo o el rio, el yo poético pizarnikiano no es mds que multiplicidad. Ese
otro lado, ese puerto seguro, esa patria perdida siempre anhelada es el lenguaje mismo,
que, sin embargo, acaba en el silencio: “Intenta establecer un lenguaje que la configure,
trascender mds alld gracias al verbo, pero el silencio la espera alli, al otro lado, en la
otra orilla”. Como bien expone Calle Romero, esta suerte de “tentativa de ascensién
mistica” trunca hizo de la autora de Arbol de Diana una voz incémoda dentro del cir-
cuito literario argentino en los sesenta, afos en los que la atencidn se volvia a la poesia
usualmente catalogada como social y comprometida, rasgo que subraya la extranjerfa
no ya a nivel poético, sino también vital.

Susana Cella acomete la tarea de estudiar las relaciones entre poesia y ontologfa en
la obra de Juan Gelman, empresa que, como ella reconoce, implica también, al menos
en algiin punto, la de explorar los contactos entre lirica y filosoffa. Precisamente, la
autora sostiene que la gelmaniana puede pensarse no ya como una muestra de una
especie poética de indagacién ontoldgica, sino como una exploracién constante de “la
obsediente pregunta por el stazus ontolégico de la poesia”. Apelando a Gianni Vattimo,
Cella repasa el modo en que, en los sesenta, diversos autores rescataron las vanguardias
en cuanto a lo que estas tuvieron de indagacién ontoldgica, aspecto usualmente igno-
rado o minimizado. Incluso en los poemarios en los que se advierte mds claramente la
vertiente politica, Gelman escapa de los clisés y se mantiene fiel a su particular modo
poético, rasgo que adensa la materia tratada. Como bien apunta Cella, aun el exilio es
motivo de reflexién; en particular, sobre cémo escribir en tiempos de horror y lejania,
de derrota y busqueda de lo perdido/robado, sentir este dltimo que lleva a Gelman
a abrevar en intertextos que, en alguna medida, compartieron su empresa lirica: San
Juan de la Cruz, Santa Teresa de Avila, Hadewijch de Amberes, los poetas del tango,
entre tantos otros. Si la poesia es, segin definicién del propio Gelman, “palabra cal-
cinada”, entonces, afirma Cella, “podria pensarse en la palabra forjada (en una forja)
como material que se somete al elemento abrasador (como metéfora de sentimientos
de indole diversa, razones y experiencias vitales o de lectura) que lo transforma en otra
cosa, sin dejar de tener la misma sustancia, precisamente esa materia prima que no es
sino la palabra”. Asi, concluye la autora, la palabra gelmaniana se servirfa de la realidad
como “fundamento que permite la fundacién de algo (la poesia) que pasa a integrarla.
La fundacién es tarea del poeta, y ese estatuto que adquiere la poesia como parte del
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mundo, su destino inexorablemente ligado al de la humanidad”.

Maria Elena Legaz propone un repaso de la trayectoria poética de Olga Orozco
a partir de la nocién de “testigo en estado de vigilia”, que da titulo al articulo. Este
concepto remite a un pasaje de Lo que queda de Auschwitz en el que Giorgio Agam-
ben se refiere a los poetas como fundadores de la lengua, aquellos que hacen que esta
sobreviva, aun en situaciones extremas, en las que se pone en entredicho su misma po-
sibilidad. En esta linea, desde su primer poemario, de 1946, hasta el noveno y tltimo,
de 1994, y también en sus dos libros de relatos, la pregunta por la creacién poética es
constante y se acendra con el paso de los afios. Segtin afirma Legaz, esta interrogante
no es auténoma y comporta también la problemdtica de la complejidad de lo real y aun
de “otros territorios”, emparentados por un tiempo con los “juegos peligrosos” —la
magia, el tarot, los conjuros, los talismanes, entre muchos otros— que se revelardn, ya
sobre el final del derrotero poético orozquiano, como indtiles para acceder a lo desco-
nocido o nombrar el “verbo sagrado”. En sintesis, como la tensién constante entre luz
y sombra que puebla sus relatos de infancia, aquella que se establece entre palabra y
silencio exhibe la constante lucha que vertebra la poesia de Orozco, concebida como
continua indagacién ontoldgica y bisqueda (imposible) de trascender la fragmentarie-
dad en la que se halla el ser caido.

Con “La Alborada Desconocida”, Gabriela Milone vuelve sobre la singular lectura
que, en diversos textos —pero, sobre todo, en Juan L. Ortiz. Poesia y ética—, Oscar
del Barco hace de la lirica del entrerriano, a la que considera paradigmatica, en la linea
del “pensamiento poético” de autores como Stéphan Mallarmé, Rainer Maria Rilke o
Maurice Blanchot. Milone propone desentranar la operacidn delbarqueana a partir de
la nocién de “intemperie sin fin”, esto es, de la idea de una lirica, despojada y desnuda
hasta el extremo, que el lector debe dejar ser, es decir, recibir como pura donacién de
gracia y no interpretar como discurso predicativo: la poesia, sostiene del Barco, “no
dice nada’, es, de algin modo, un sin-sentido, el puro hay, un afuera del lenguaje al
que, en cierta manera, remiten los pronombres. La poesia es, asi, ser-sin-ser que carece
de autor y de objeto; nuevamente, pura donacidn. La lirica orticiana serfa paradigma
del gesto ético del poeta, que rechaza la 16gica utilitaria y comulga con el mundo en
un “panteismo singular: no conceptual, sino experiencial y fundamentalmente ético de
la escritura poética”. Teniendo en cuenta estas reflexiones, Milone propone detenerse
en la ética que del Barco postula en la lirica de Ortiz, pero a la luz de la idea del peso
fénico de la palabra en el habla poética: se trata, segin propone la autora, “una ética
fonica, o mejor, una fon-ética donde sonido y don son concomitantes’.

“Busqueda, Frustracién y Encuentro: Poesfa y Trascendencia en Olga Orozco,
Amelia Biagioni y Alejandra Pizarnik” se titula el articulo de Cristina Pifa. En ¢él, la
investigadora repasa, en primer término, cémo, desde el siglo XIX, el absoluto reli-
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gioso ha sido gradualmente sustituido, en la lirica occidental, por el poético, desde el
Romanticismo alemdn hasta el surrealismo, pasando por figuras como las de Charles
Baudelaire, Arthur Rimbaud y Stéphan Mallarmé. En esta linea, Pina estudia, como
reza el encabezado, las distintas —contradictorias, incluso, si se comparan las resolu-
ciones a las que llegan— y heterodoxas modulaciones que adquiere la bsqueda de
trascendencia en las trayectorias poéticas de esas tres autoras, y los meandros que cada
derrotero describe. En primer lugar, Orozco explora tempranamente el contacto con
la divinidad apelando a los “juegos peligrosos” y otras practicas para luego retornar a
una relativa ortodoxia y acabar su “apasionada busqueda” en la duda y la tristeza ante el
fracaso. Por su parte, Pizarnik “parte de una singular confianza en el absoluto literario
como instancia de realizacién ontolégica”, pero abandona paulatinamente esa fe juve-
nil y termina su breve existencia sucumbiendo al “desgarramiento y el dolor extremo”.
Por dltimo, Biagioni, la Gnica cuyo camino culmina en tonos celebratorios, luego de
abdicar de sus certezas religiosas a partir de su tercer poemario, alcanza “un encuentro
casi mistico con la divinidad, pero desde una excepcional perspectiva inmanentista,
desjerarquizada y de afirmacién de la vida més alld de cualquier dualismo”.

En “Estrella de la manana, de Jacobo Fijman. Entre la Vanguardia y la Escritura”,
sintesis de un capitulo de su tesis doctoral, Tomds Vera Barros aborda el dltimo poe-
mario fijmaniano a la luz de los procedimientos de, por un lado, las vanguardias, que
le fueron contempordneas, y por el otro, la mistica y la poética oral hebrea propia del
Antiguo Testamento. En la convergencia y reinvencion de esas vertientes —propone el
investigador—, radica la “cualidad experimental” del libro estudiado, su originalidad,
en un contexto de produccién signado por el giro hacia posturas politicas, sociales y
religiosas de corte conservador. En sintonfa con este marco, en la linea de Eloy Merino
(2010), Vera Barros subraya “el cardcter performdtico de los poemas [de Estrella de la
manana) en términos de socializacién de la conversién”, es decir, como una prueba de
fe a fin de congraciarse con sus coetdneos.

Victor Gustavo Zonana escribe “Olga Orozco: Hacia una Conceptualizacion Tras-
cendente de la Temporalidad”, donde se aboca al estudio de esa dimensién directriz
de la lirica —e incluso de la escritura ensayistica-metatextual— de la poeta pampeana,
asunto sobre el que la critica no se habfa detenido de modo sistemdtico hasta aqui. Si
bien, en la idea del tiempo orozquiana, se advierte el influjo del neorromanticismo
del 40, otro tanto puede afirmarse —sostiene el estudioso— de un “horizonte meta-
fisico, trascendente e incluso cristiano, aunque con elementos tomados de las cosmo-
gonfas gndsticas”, de lecturas filoséficas y experiencias personales combinadas. En los
poemarios tempranos, el sujeto lirico expresa el sufrimiento que le suscita el cardcter
destructor del tiempo, pero, en los libros siguientes, esta actitud se trueca en una més
combativa, y en este contexto, la creacién poética resulta un arma predilecta, aun con
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las incertezas que implica el futuro y que se expresa en diversos poemas. Para ilustrar la
temporalidad, Orozco recurre —y recrea—, principalmente, a las metdforas occiden-
tales del enemigo y del espacio, a las que suma otras de raigambre biblica.

Ademis de los articulos de investigacion antes sefialados, se incluye en el presente
nimero monogrifico una entrevista de Carolina Depetris a la narradora y poeta Ma-
rfa Rosa Lojo, una suerte de continuacién del didlogo que ambas mantuvieran hace
algunos afos y que fuera publicado en la revista RILCE, de la Universidad de Navarra.
En este nuevo reportaje, Depetris y Lojo abordan, a partir de la obra de esta dltima, la
condicién de la poesfa y de lo poético, el acto de escribir a lo largo de toda esa trayecto-
ria que se compila en Bosque de ojos, y aun la categoria de “microficcién” con la que se
clasifica ese libro, que retine textos originalmente publicados bajo el rétulo de “poesia”.
“Poesta, Poética, Creacién: Didlogo con Marfa Rosa Lojo” constituye, de este modo,
no solo un profundo acercamiento al quehacer poético como indagacién ontoldgica,
sino también una oportuna ocasién para acercarse a una de las voces actuales que me-
jor ilustra esta concepcién: “los poetas somos de algiin modo, chamanes que entramos
y salimos de otros planos de la realidad”, dice la autora de Visiones.

No es casual, como habrd advertido el lector, que todos los poetas considerados
en el monogrifico hayan nacido (salvo Lojo) antes de mediados del siglo pasado. Este
hecho pareceria responder a la esquivez o incomodidad que suscita la cercania de la
lirica de indagacién ontoldgica mds reciente, lo que pone al descubierto que restan
aun trabajos criticos que contribuyan a fortalecer la serie critica en la que el presente
nimero se inscribe. Tampoco es fortuito que el nombre que mds se repita en el volu-
men aqui presentado sea el de Olga Orozco. En rigor, esto puede interpretarse como
sintomdtico: la autora de Los juegos peligrosos ilustra, a la vez, el cambio de itinerario
—del religioso al ontolégico— en la poesia contempordnea, asi como el creciente y
sostenido interés de la critica por esas busquedas que escapan de cualquier ortodoxia
doctrinal. En el mismo sentido pueden pensarse las obras de Fijman, en la encrucijada
experimental entre vanguardia, mistica y poética hebrea; de Pizarnik, que apuesta todo
al lenguaje y fracasa; de Biagioni, quien despliega paulatinamente una singular inma-
nencia trascendental luego de la ruptura radical que marca E/ humo; de Gelman, que
apela a diversas tradiciones discursivas y crea un lenguaje notablemente distintivo para
intentar decir lo indecible de la pérdida; de Juan L. Ortiz leido por del Barco, quien
ve en la lirica del entrerriano un gesto ético como ser-sin-ser y pura donacidn; o aun de
Lojo, quien, en su didlogo con Depetris, concibe al poeta como una suerte de chamén
que hace de nexo entre dos mundos. Este nimero monogrifico de Gramma constituye,
asi, una revisién de los estudios sobre los autores aqui contemplados y, a la vez, una
contribucidn a esa serie critica que entiende la poesia —no obstante las multiples y
diversas modulaciones que cada estudio adopta— como indagacién ontolégica, como
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un modo de vivenciar o conocer eso que, en palabras de Hugo Mujica, “nos excede”.
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