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I. Las caracteristicas del shinio; su fundamen-
tacidn en el sintoismo y en el taofsimo. Su influ-
enciaen el poema «Shintos de Jorge Luis Borges

Los registros méds arcanos de la linca japonesa
som los cantos de tradicion oral y los textos que
se nuclean en el shimto. Es ésta una voz china
que significa «camino de los diosess de la cual
deriva sintoismo, religidn primitiva del Japdén,
basada en ¢l politeismo dentro de la naturaleza
{y vivificada por la gratitud de sus dones) v en el
culto de sus ancestros. Dos obras son receptoras
configurativas de los mitos sintoistas: el Nifongi
y el Kajim, que incluyen oraciones rituales,
baladas y levendas miticas.

El sintoismoestd influido por el taoismo chino,
doctrina teolGgica milenarna, cuyas ornginanas
ensehanzas se remontan i la época de Lao-Tsé,
El taoismo ofrece dos aspectos dogmiiticos: el
cientifico, segin el cual, un pamer principio,
concentrado e inactivo, el Tao, al nutarse en acto
produjo el cielo, la tierra, y el aire, primordia-
lidades de las que han derivado los entes y los
seres, El Tao todo lo informa y ocupa; no piensa,
perasobre él se medita; no desea, pero es el prine-
cipto arganizador legal; es la fuente de emanacion
del destino personal; en cada ser se contiene el
amima indivisa y participante del principio univer-
sail. Segiin el ideologema pragmitico, propone el
tanisme que el hombre ha de meditar segin sus
mayores posibilidades, dentro del tiempo conce-
didode existencia, para lograr que su encamadira
sea una vivencia hasta el término de vida. De
esta postulacion derva el culto taoista por la
higiene, €l régimen, la continencia,

En cuanto a la poesia japonesa, surge del
sentir y se adecua para transcribir a través del
etdigo de la palabra, alos avatares del hombre,
al canto de los pdjarcs; poesia que nombra a
los origenes cosmoganicos, al ammisma de la
naturaleza, segin aclara el poeta Kino Tsura-
yuki en su Antelogia de poemas antignos v
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melernos (compilada en el afo 1922) y citada
por Osvaldo Svanascini: '

La poesia posee wpa simieate: &l corardn
humano. Ella s desarrolla en millanes de oo
Ins palabras, Inramerables son las actividades v
L pecrones del hombre en este mundo; expres
Sus pensamicnios en base  loogue ve ¥ @i base 1
o quee sicnte. Escuchemos el caneo del neiseior
entre Ias Mores, el grie de la rana gque vive en el
aguan, JOud ser viviente o posee s canio? Evio,
e sin csiucrzo conmueve ¢l cieko w Bib Qe
i!l!-l.]in.'l r'llt\d:]d a los dinees ¥ al los mvisihies
dermoaios, endula las relaciones entre of hombne
y la mujer, suaviza el corazdn de los bravos
guCrreros, oo, cs poesia, Esta poesta ha surgido
desde el tempo en giee el clelo v L mera se han
comenzado o obrir [, ] Coando contempdaban las
Mores errantes en ln mafona de primavers: al
escuchar In codda de las hojas en el atansecer de
oloiio: al suspirar frente a la nieve ¥ las olas
reflejmdas en sus aspejos al paso del cmpo; al
ver el rcio en la merba o I espuima en el agua,
recondindobes la brevedad de In vidn; o cuando
tilos soberbia v sesplandor enoel ayer, trnsitaron
de la formema al shandoro: o consdo, despues de
ser amados tiernamense, se hallan abandonados.

2. El poema «Shinto» de Jorge Luis Borges.

Lacomposicion se estructura en dos partes,
segin el tratamiento del espacio-pagina, que
opera como indicador semdntico. Una primera
division, ostensiva, amplia. que contiene ¢!
nivel de la meditatio, esti diseinda por dicea-
nueve versos endecasilabos y octosilabas cada
frecuencia, que apela a una bimetria y a un
ritmo hinario con variante entre la asonancia,
consonancia y el verso scialra.

La segunda parte concentra ¢! plane de la
enunciacion en tomode actitudes aseverativas que
confirman un dicaem surgido de la experiencia

El poema es una urdimbre sintagmatico-para-
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digmdtica, donde el eslabonado sintdctico ejerce
«u horizontalidad denotativa (dmbito de la
rransparencia) en articnlacion con la verticahdad
connotativa, o plenitud de la opacidad.

Se abre hacia ¢l destinatario plural que «inclu-
ve al emisor (fendmenoe de contaminacion que
borra los limites entre emisor y destinatano), con
un adverbio raigal de latemporalidad {«cuandox)
que indica un ciclo reiterativo ab aeterne.

Segumdamente, dos verbos establecen un
estatuto dualista que marcan el dpice de
significacion en la discordancia:

canonadas en relacion con «desdichas
«salvans en relacidn con «aventuras infimass,

En el primer caso son palabras cuya ocu-
rrencia léxica acontece por derivacion; su senti-
do emergente es la negatividad: la nada ¥ la
carencia de dicha.

En el segundo caso, el verbo emerge como
enunciador pleno de misericordia, recompensa,
que se vertebra en la filosofia japonesa, en
cuanio apetencia de gratificacién, ofrecida por
un orden de vida que implica un concepto
valorative de lo humano. Borges distingue las
«aventuras infimass con un verso esdnijulo que
se semantiza; lo infimo es lo esencial y puede
ser una iluminacién o satori. Dos modifica-
dores indirectos o complementos («de la aten-
citn o de la memorias) establecen una relacidn
de posesion frente a la epicidad de las «aven-
turass, subrayadas por dos micleos de la
meditacion, caracteristicos de la cultura sobre
la que se va dibujando el «escorzow y las redes
paradigmiiticas.

Acontece luego (cada poema puede ser un
acontecer entre las grigtas, 0 una experiencia
liminar de lo transtextual) la caracteristica nu-
meracidn heterdclita o bloming conjetural, expre-
sudo en una serie concatenada y metonimica de
elementos entitivos; manera de la enumeracidn
como expansion de la predicacidn semdntica, o
establecimiento de la epifania ucrénica de una
intrahistoria andénima. En la mencionada acumu-
lacidn, los sintagmas se construyen a partir de
su niclen, con connotadores desplegados en
proposiciones y complementes.

Como variante de la frecuencia se subraya
una disyuncidn {«o del sindalos); el uso del
infinitivocomoeje de evocacicn y como expresidn

volitiva, seguido del objeto directo que comrobora
a la accidn en su prolongacidn actistica, por un
ritmo vivenciado con ajenidad { «contar las doce
campanadas oscurass); ¥ la mencidn del dolor
asaetado por tres modificadores («un brusco delor
fisicos). Son percepciones gustativas, oniricas
{“esa cara que un suehio nos devuelves ), anhelos,
pérdidas, sensaciones auditivas, objetos que
establecen unacontigiiidad intertexiual { «la breve
lave que nos abre una casax) por ejermplo entre
«lLa cifra» e «Historia de lanoche» * (yaqueen
¢l poema «Un sibados se menciona a la «llaves
y & «la casae, como elementos del microcosmos
léxico y existencial del autor). En general se in-
tenda un rescate de pequerios fragmentos de vida,
en donde metonimicamente se apela al tododesde
lo relative; ¢l minimo itinerante que configura
las baladas v oraciones rituales japonesas.

La segunda parte del poema se inicia con la
informacian sobre los ocho millones de divin-
dades del Shinto; mencidn de Lo infinito y simbolo
de la regeneracion, Representa esa asignacion
numénca el, equilibrio de las fuerzas antagdnicas,
por seruna forma central en el orden temestre (que
se representa con el cuadrado) y en el orden de la
eternidad (en relacidn con el circulo). Se asocia
con el etermo movimiento de la espiral de los cielos
(dhoble linea sigmoidea).

Esas divinidades aludidas por Borges son
acultas y deben permanecer en situacion de
sugerencia. Son coordenadas de fuerza y
producen una experiencia tictil. De esa manera
¢l ser llega a la autocomprehensidn, se sienie
sorteando los absurdos limites del idioma, para
regresar a la mismidad. E] poeta tansfiere la
necesidad de un abandono en el descubrimiento
a traveés del roce («nos tocans ).

Esas divinidades son niimenes modestos:
poseen la sencillez de lo esencial. Borges repite
el pronombre «nos» para indicar la comin-
unién. Se refiere a esos lares que derivan del
culio de los antepasados v el roce con ellos es
también sareri v recompensa: una suere de
catilogo de lo sentido, que trasciende lo liminar
para regresar al origen.
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