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Resumen: Este trabajo forma parte de una investigacién mas amplia de testimonios orales y performances
artisticas que reconstruyen la memoria de migracién italiana en la Argentina.Me centro en el comentario de
un testimonio oral de David Galante, migrante de origen judio radicado en Buenos Aires, y de
testimoniosorales y escritos de Vera Jarach, italiana-judia radicada en Buenos Aires, madre de la joven
Franca, desaparecida durante la dictadura militar argentina en 1976.
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Abstract:This presentation is part of a broader research aimed at the characterization of narrative of uprooting as a discursive
genre, from the perspective of Folklore studies. 1 focus on an oral testimony exposed in 2010 by David Galante, Jewish
immigrant living in Buenos Aires city, and on oral and written testimonies by Vera Jarach, mother of Franca, a_young student
who disappeared during the Argentinean military dictatorship in 1976. One of Vera's testimonies was exposed orally in 2002,
and the two others have been registered in the book Buena memoria (Good memory) by Marcelo Brodsky (2000) as well
as in the dossier of the film 11 ramore della memoriaby Bechis, published in 2015. In this documental film, whose
protagonist is Vera berself, she connects the experience of uprooting both with the persecution suffered by their elders in
Auwuschwitz and with her missing danghter. The context of this work is a comparative study of oral testimonies and arfistic
performances dealing with rbetoric of uprooting.
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Analizo aqui testimonios orales y escritos de migrantes del colectivo judio en la Argentina, como un
eslabén més de una investigacién dedicada a caracterizar la narrativa de desarraigo como género de discurso
desde la perspectiva de los estudios folkléricos, que se vinculan con expresiones estéticas de identidades

colectivas!.

«ALLA LEJOS Y HACE TIEMPO»: ESPACIO, TIEMPO Y RECUERDO EN LA MEMORIA DE MIGRACION
El testimonio de David Galante procede de una mesa sobre«Historias de inmigrantes: Alla lejos y hace
tiempow, que coordinéjunto con la narradora profesional Juana La Rosa, en la Feria del Libro de Buenos

Aires 2010.Esta mesa, cuyo titulo remite al intertexto de la obra de Guillermo Enrique Hudson (2001),
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tuvotres ejes:el espacio, el tiempo y el recuerdo. Estos estuvieron ensamblados por el hilo conductor de la
memoria, que, como la define Ferrater Mora (1993), es la facultad de recordar y quese caracteriza, segun
Assman (1997), por la flexibilidad de asociaciones entre elementos tan heterogéneos como las conexiones
que logra entretejer.Participaron de esta mesa miembros de las comunidades calabresa y catalana de la
Ciudad de Buenos Aires,de la comunidad bonaerense de Berisso, declarada «capital provincial del

inmigrante», y David Galante, de la colectividad judia, que aqui me ocupa.

LA MEMORIA Y SUS FORMAS NARRATIVAS

La forma de discurso privilegiada fue la narracién, definida por Bruner (2003) como modalidad de
organizacion secuencial de la experiencia.Como sefiala Havelock (1995), la memoria oral se distingue por su
caricter ritmico y narrativizado, que permanece en las sociedades de mayor desarrollo tecnolégico.El
caracter labil de las asociaciones de la memoria resulta similar a las modalidades de conexién de un
hipertexto virtual, definido por Nelson (1992) como conjunto de bloques textuales, unidos entre s{ pornexos
flexibles, establecidos libremente por el usuario de un sistema informatico (Palleiro 2004). Esta semejanza
explica el hecho de que el auge de la comunicacién virtual estuvo acompafiado por un renovado interés por
la oralidad, caracterizada por Ong(1987) como acumulativa y situacional, frente a la modalidad subordinativa
y abstracta de la escritura, con la que comparte el rasgo distintivo de la mediacién tecnolégica.

Las voces de la mesa se remontaron al espacio europeo como parte de una historia personal o familiar
ypusieron de manifiesto la relevancia del espacio regional como punto de anclaje de la memoria. Fue asi
como los representantes de las comunidades calabresa y catalana remarcaron la identificacién con unactierra
chica» que antecede a toda pertenencia nacional. Todos los testimonios estuvieron atravesados por la

experiencia del viaje, que llegd a adquirir en estos discursos una dimensién arquetipica.

LAS CULTURAS DEL VIAJE, LOS ARQUETIPOSY EL TRABAJO METAFORICO

Jung (2009) define los arquetipos como formas o imagenes del inconsciente colectivo, que remiten a
innumerables experiencias almacenadas en la memoria de los hombres de los mas diversos tiempos y lugares,
manifiestas individualmente, y actualizadas en un tiempo y lugar concretos. Entre estos arquetipos, se
encuentra el del viaje mitico del héroe, cuya primera instancia es la de separacién del lugar de origen, seguida
por una serie de pruebas que debe cumplir en distintos escenatios alejados de su tierra natal. Estas pruebas le
permiten conquistar nuevos mundos y regresar victorioso. En el caso del viaje migratorio, la
pruebaatravesada por quien realiza el viaje, signado por el desarraigo, es la de adaptacién a nuevas realidades,
con el consecuente arraigo en un lugar diferente.La superacion de estas pruebas permite regresar de manera
material o simbélica al paisaje originario,con el enriquecimiento de la experiencia vivida.

Entre los autores que se han ocupado del tépico del viaje en su dimension natrativa, sobresale Clifford
(1995), quien se refiere a las «culturas del viaje», vinculadas con el pasaje de una frontera ycon la experiencia

de lo transitorio. También Benjamin (1982 [1933]) se refiere a la experiencia del narrador en términos de



viaje, como la entrada al mundo de los relatos a partir del cruce de un umbral. Tal reflexién resulta
inspiradora para explicar la eficacia del soporte narrativo para referir experiencias de desarraigo. El viaje
reune el acceso fugaz a distintos escenarios culturales mencionado por Clifford con la situacién iniciatica de
ingresar en un mundo distinto al de la experiencia cotidiana destacada por Benjamin.En los testimonios, el
distanciamiento de lo cotidiano adquiere visos de separacién definitiva, queimplica atravesar una frontera
para salir de una cotidianeidad conocida e ingresar en otra que conserva la huella del desarraigo propio de las
culturas diaspéricas.En todos losdiscursos, puede advertirse un trabajo poético, que tiene como eje la
construccién metaférica del viaje.

Es oportuno recordar algunas consideraciones sobre la metafora, a la que Aristételes, en su Poética(1977),
caracteriza como recurso vinculado con relaciones de semejanza. El procedimiento metaférico consiste en la
condensacién de una multiplicidad de significados en ciertos segmentos de la cadena significante y se
relaciona con mecanismos sustitutivos dentro de un eje de asociaciones paradigmaticas. Le Guern (1985)
afirma que la metafora es una figura que transporta el significado de una palabra a otra, en virtud de una
comparacién que reside en la mente.Esta comparacién implicita da lugar a una traslacién de significados,
generadora de condensaciones en la cadena discursiva. La teorfa psicoanalitica asocia los mecanismos de
sustitucion propios del procedimiento metaférico con mecanismos de represion del deseoy vincula su origen
con la irrupciéon de la cadena inconsciente en la cadena manifiesta del discurso (Le Galliot,1981).Toda
operacién metaférica funciona como marca discursiva de operaciones de condensaciéon de elementos que
apelan al inconsciente. Desde una 6ptica cognitiva, Lakoff y Johnson (1987) sostienen que la mayor parte de
nuestro sistema conceptual es de naturaleza metaférica. Estos autores caracterizan la metafora como una
interseccién de realidades disyuntas, y tal operacién consiste en una combinacién yuxtapuesta de nucleos
sémicos heterogéneos, que es el principio compositivo de la obra folklérica (Mukarovsky, 1977). Todos estos
aspectos resultan pertinentes en los testimonios que me ocupan. En ellos, el significante metaférico del viaje
condensa significaciones relacionadas con el desarraigo y la evocacién de un pasado, unidas a situaciones
tragicas que provocaron la separacion. Hay, en los discursos de quienes atravesaron experiencias migratorias,
una comparaciéon implicita entre dos espacios: el que se dejé atrds y el nuevo lugar, y una recuperacién de
recuerdos reprimidos, cuya puesta en discurso tiene un efecto liberador. Los relatos evidenciaronun deseo de
evocar espacios y tiempos perdidos mediante condensaciones simbdlicas, enraizadas en el paisaje.

Los testimonios de David y Vera presentaron un rasgo diferencial, que trascendié el anclaje en el terrufio
para extenderse a una«cultura diaspérica» (Boyarin y Boyarin,1993), en una combinacién de historia,
tradicién y creencias religiosas, resignificadas a partir de la Shoabh,que relig a miembros del colectivo judio

dispersos por el planeta.

LASHOAH Y LA CONSTRUCCION POETICA DE LA TRADICION EN LA VOzZ DE DAVID GALANTE
De los testimonios de la Feria del Libro, el de David Galante fue el que delinedé con rasgos mas

nitidosel«paisaje de la guerra». Tuvo como eje el ordenamiento narrativo del recuerdo de sus primeros afios



de vida, transcurridos en la isla griega de Rodas, hasta el momento de la deportaciéon de toda su familia a
causa de la invasioén nazi.David recordé el territorio en el que vivié su infanciacomo «un paraiso», mediante
un «nosotros» inclusivo que incorporé a distintas colectividades. Segin sus palabras, en ese espacio
«naddbamos en el mar y conservibamos nuestras costumbres como judios en armonfa con los griegos
(ortodoxos), los turcos (musulmanes) y los italianos (catélicos)». Este discurso tuvo en comuin con el de los
demas integrantes de la mesa la referencia al recuerdo que, en su sentido etimolégico, remite al vocablo
latinocor, cordis,‘corazén’, y al prefijo«te-», que indica repeticién. El sentido de su recuerdo fuevolver a evocar
en el corazénla «armoniar,en un paisaje idilico y en el tiempo de sus primeros afios. Esta evocacion tuvo un
fuerte tono reminiscente, que puso el acento en lo valioso de la convergenciade distintas tradiciones
culturales y religiosas. Es oportuno también subrayar la etimologfa de la palabra «religién», que deriva del
verbo latino reigare, “volver a unir’. Esta unién de cada grupo con sus propias tradiciones, que otorga un
sentido de pertenencia asociado con el concepto de identidad, fue amenazada con la invasién nazi que no
solo provocé el holocausto judio, sino que instaléla amenaza contra la convivencia plural de
culturas,valorada positivamente por David en su discurso. El marcé un fuerte contraste entte ese «paraisorde
la isla, asociado con la coexistencia entre grupos diferentes, con sus propias tradiciones que afirmaban el
sentido de pertenencia a cada colectivo, y el «infiernonque sobrevino con la llegada de los nazis, cuando la
«comision Rozembergy obligd a los judios a dejar la isla.El relato de David organizé temporalmente sus
experiencias alrededor del foco de la deportaciéon de los judios aAuschwitz, vinculada con el motivo del
viaje.Hizo referencia a este viajede «siete dias en barco hasta el Pireo y casi veinte en tren», que correspondio
a la instancia de separacién del lugar de origen. Tal separacidon adquirid un sesgo tragico, ya que, segin
preciso«Alll mueren mis padres y hermanas y me separo de mi hermano Moshe». Resulta de especial
relevancia el uso del tiempo presente, con un valor de actualizacién del pasado.Merecen recordarse al
respecto las consideraciones de Fine (1989) acerca de la tradicion como actualizacién del pasado desde el
presente y el concepto de «invencién de tradiciones» de Hobsbawm y Ranger (1983), relacionado con un
trabajo de construcciénde la tradicion. Tal construccion se logra, en el nivel discursivo, mediante un trabajo
poético sobre el mensaje, que tiene como base operaciones de seleccién y combinacién (Jakobson, 1964).El
discurso de David tuvo como hilo conductor la construccién de una tradicién a partir de la actualizacién de
su pasado europeo desde su presente en Buenos Aires, mediante la seleccién de ciertos episodios de su vida,
combinados en una articulacién poética capaz de atraer la atencién del auditorio. El tépico del viaje,
recurrente de la narrativa de migracion,fue elevado a una categorfa metaférica que amplié su dimensién
significante. Dicho viaje tuvo como contrapartidaotra experiencia de travesfa, la de la migracién voluntaria
hacia la Argentina. Entre estos dos viajes medi6 la secuencia de la liberaciéon del campo de Auschwitz por
parte de las tropas rusas, unida a la ida de David al campo de batalla, en el escenario de una «Europa
devastada», hasta el reencuentro posterior con su hermano en Roma, el regreso a Rodas; y a su promesa
mutua de «no separarse mas» y de emigrar a la Argentina, «<adonde vivia un hermano mayor, Hiskya, quien
habfa venido a vivir aqui antes de la guerra, cuando éramos muy chicos». Desde la perspectiva del viaje

mitico, todas estas instancias pueden ser consideradas como pruebasque tuvo que superar para lograr



lavictoria de un nuevo arraigo. En este sentido, cabe recordar a Propp (1972) quien, en su estudio sobre el
cuento folklérico ruso,hace referencia a las «funciones» o unidades minimas recurrentes del nivel formal, que
constituyen un inventario cerrado de treinta y una, presentes en todo relato, en combinaciones multiples,
virtualmente infinitas. De estas funciones, podemos identificar las del «alejamiento del héroe»,«lucha con el
antagonista» —tepresentada no solo potla lucha en la guerra, sino también por el enfrentamiento con
multiples obsticulos—, la«victoria del héroe», representada por su nuevo arraigo en la Argentina, y la del
«casamiento». Estos nucleos tematicos y compositivos se unen a rasgos de estilo como el empleo de antitesis
entre un pasado idilico y un presente signado por la experiencia de desarraigo, yde metaforas, abiertas a una
dimensién simbolica. Estas regularidades de tema, composicién y estilo identificables mediante la
confrontacién intertextual de distintos relatos configuran lo que he denominado «matrices» (Palleiro, 2004),
almacenadas en la memoria oral de los narradores, que sitven como  nucleos
pre-textuales de distintos itinerarios narrativos, en contextos también diversos. Recurt{ a los pardmetros de
tema, composicion y estilo acufiados por Bajtin (1982) para la identificacién de los géneros de discurso, con
el propésito de agregar aspectos de estilo a las regularidades tematicas y estructurales del relato folklorico.La
matriz narrativa del viaje estd presente en el relato de David, en el que el viaje migratorio hacia la
Argentina,asociado con un espacio de nuevo arraigo, fue presentado a través de una antitesis, como
experiencia contrapuesta a la del desarraigo de la deportacién hacia los campos de concentracion. Refiridasi
que, en esta nueva tierra, pudo rehacer su vida:xdMe casé, tuve dos hijos, dos nietos, tuve trabajo y muchos
amigos». Tal contraposicién estuvo ausente en el relato de Vera Jarach, quien identific6 ambos espacios con
la experiencia de exterminio. El relato de David se ajusté también a la estructura compositiva de la narrativa
personal (Labov & Waletzky, 1967), conuna cldusula inicial de orientaciéon espaciotemporal, en la «sla de
Rodasy, una complicaciéndada por el viaje hacia el campo de exterminio de Auschwitz yuna resolucién, dada
por el viaje migratorio a la Argentina, donde logré reconstruirsus raices culturales. Incluyé también
unacldusula evaluativa, relacionada con la calificacién positiva del ambito argentino como lugar apto para
recibir colectivos migratorios.A través de esta clausula, en una reflexién metanarrativa, David resignificé la
experiencia de desarraigo vivida durante la persecucién nazi. Subrayodasi la relevancia del poder contar sus
vivencias en el espacio argentino como modo de recuperar sus tradiciones y de dar un nuevo sentido a su
vida: «Acd también aprendi, después de cincuenta afios de silencio, a contar mis vivencias del horror en el
campo de Auschwitz Birkenau. Estos relatos son también los que hoy me mantienen vivor.Esta reflexion
funcion6 como coda, queotorgd al relato el valor de dispositivo de actualizacién de una experiencia
pasada.Espacio, tiempo y memoriafuncionaron como ejes de organizacién de este testimonio, vinculado con
un proceso de construccién de tradiciones, entendidas como reelaboraciones del pasado desde un presente

que resignificd experiencias anteriores a la luz de otras nuevas (Fine, 1989).

LA MEMORIA DE LA SHOAH EN OTRAS VOCES: EL TESTIMONIODE VERA JARACH



El relatode David guarda conexién con otro testimonio oral que recogi tiempo atrds, en el marco del
proyecto de extensién universitaria «Actuar las memoriasy,que coordiné en 2002, en dependencias del
MuseoJosé Hernandez de la Ciudad de Buenos Aires,con el auspicio del Instituto Universitario Nacional del
Arte.Uno de los eventos del proyecto, titulado «Memorias de dispersién, migracién y genocidion?,tuvo como
protagonistas a la antropdloga Nora Smolensky y a Vera Vigevani Jarach, autoras de la obra Tantas voces, una
historia: Italianos judios en la Argentina. 1938-1948 (1999).Smolensky se refirié a los rasgos distintivos del
colectivo italiano-judio en la Argentina, a partir de su migracién desde Italia, como consecuencia de las leyes
raciales. Esta exposicién proporcionéd el marco para que Vera Jarach evocara la memoria de su hija Franca,
compafiera mia de la promocién 1976 del Colegio Nacional de Buenos Aires, desaparecida en ese mismo
afio,cuando era todavia una adolescente, victima de las persecuciones politicas de la dictadura militar
argentina. Vera encuadré esta desaparicion dentro de la historia y la memoria de su propia familia, emigrada
a Buenos Aires como consecuencia de la persecucion de los judios en territorio italiano. A la inversa de
David, trazé una linea de continuidad entre las persecuciones raciales del fascismo italiano y la tragedia de su
hija. Recordé la figura y la personalidad de Franca, alumna brillante, con inquietudes sociales que la llevaron
a militar en agrupaciones politicas y con un talento artistico que la llevé a escribir poesias que reflejaban estas
inquietudes.Su testimonio correspondié al de una «militante de la memoria», como ella misma se definié en
este evento.

Esta militancia de la memoria que siempre sostuvoVera inspiré unaobra filmica de Marcos
Bechis,recientemente editada, en 2015,en formato DVD por el periddico italiano Corriere della Sera, con el
titulo de I/ rumore ella memoria. 1] viaggio di V'era dalla Shoah ai desaparecidos. Este DVDtuvo como agregado un
libro al cuidado de Antonio Ferrari y Alessia Rastelli, titulado I/ rumore della memoria. L~ inchiesta(2015).El film
recre6 el viaje en tren emprendido por Veraa Auschwitz-Birkenau desde el mismo «andén 21» de Milan,
desde donde fue deportado, durante la Segunda Guerra Mundial, su abuelo, Ettore Camerino. Este viaje le
permiti6 resignificar la memoria de la Shoah evocada por David, a partir de la doble experiencia de judia
italiana emigrada a Buenos Aires y de madre de una joven {talo-argentina, victima del terrorismo de estado.
El libro de /’ inchiesta|da investigaciony| incluyd un testimonio de Vera, expresado en primera persona, con el
titulo del/ mio viaggio|«Mi viajer]. La metafora del viaje aparece instalada ya desde el titulo de esta obra, en la
que Vera describié su «viaje de la memoriar. Tal descripcién tiene algunas conexiones con los conceptos
expresados por David acerca del sentido de actualizar las memorias de migracién y genocidio.Esta
actualizacion tiene por propoésito evitar que los horrores sucedidos vuelvan a acontecer, como Vera habia
expresado en un texto anterior, incluido en la obra Buena memoria,de Matcelo Brodsky (2000), publicada
también en Italia, que datfa pie, mds tarde, al proyecto filmico de Bechis. En esta obra, Brodsky present6 un
itinerario fotografico de la promocién 1967 del Colegio Nacional de Buenos Aires, que tuvo como eje los

desaparecidos de esa y otras promociones, entre los que se conté su hermano Fernando Brodsky. El

2 Una sintesis de los aspectos fundamentales del proyecto y de este evento fue publicada en Palleiro (2005).



testimonio de Vera, «Para el libro de Marcelo», estableciéun vinculo entre la desaparicién de su hija y

1aShoab:

Esa Italia dejé, nifia de 11 afios, pocos meses después de la promulgacion de las leyes raciales por parte del gobierno
fascista de Mussolini en 1938... llegamos a Buenos Aires en 1939. Aqui se formé una colectividad de italianos judios. Yo
me casé con Giorgio Jarach. Nuestra unica hija, Franca, estaba empapada de cultura italiana... tenfa 18 afios cuando fue
secuestrada, llevada a un lugar de detencién clandestino, quizas torturada y luego “desaparecida”. Tratando de imaginar
algo a lo que ella pudiese aferrarse para resistir a esa terrible situacion, yo... pensaba que junto a las imagenes de las
montafias, quizas habria recordado aquellas canciones italianas que cantabamos. La historia de Franca es la historia de
una joven {talo argentina hija de judios italianos. Es un ejemplo entre muchos. Pero con un significado especial, porque a
mi abuelo, Ettore Camerino, lo deportaron y lo mataron en el /ager de Auschwitz y mi hija tuvo un final analogo en un
campo de concentraciéon argentino. Como decfa Primo Levi, “lo que ha sucedido una vez, puede volver a suceder”

(citado en Brodsky, 2000, pp. 27-28).

Vera incluyé una reflexién metacomunicativa sobre el valor simbdlico de la historia individual, como
«ejemplow, con un valor paradigmatico, que pone de manifiesto que «lo que ha sucedido una vez puede
volver a suceder». La remisién intertextual a la obra de Primo Levi tuvo un valor de prueba argumentativa
acerca del peligro de repetir errores del pasado, que subrayé el valor de la memoria como dispositivo de
alerta. El recuerdo de paisajes con «montafias» y los «cantos» formaron parte de una tradicién familiar,
actualizada desde el presente de la evocacion. El testimonio vinculd la metafora del viaje, como significante
que condensa significaciones multiples, con el desplazamiento espacial hacia Auschwitz o hacia el Rio de la
Plata y con el transito de la vida hacia la muerte. Tales recuerdos se unieron en la reconstruccién imaginada
de los dltimos momentos de Franca, que engarzé su historia personal dentro de una memoria colectiva.

La obra fotografica de Marcelo Brodsky agregd una toma en sepia del Rio de la Plata, adonde fueron
arrojados, desde aviones militares, miles de desaparecidos, acompariada de la leyenda: «Al rfo los tiraron. Se
convirtié en su tumba inexistente» (Brodsky, 2000, pp. 84-85). En ese contexto, el rio adquiri6 el valor
simbolico de estacion final del viaje de las victimas de los «vuelos de la muerte»®. L.a metafora del viaje se
cargd de connotaciones vinculadas con una muerte violenta y antinatural como valores semanticos
agregados a la significaciéon primera del desplazamiento espacial y de la experiencia migratoria, tal como
recordd Vera en su testimonio: «Franca...fue una de las victimas de aquellos dramaticos “vuelos” por medio
de los que la dictadura se liberaba de hombres y mujeres, arrojandolos vivos en las aguas del Rio de la
Platan(citado en Brodsky, 2000, p. 18).

En el capitulo «I/ mio viaggion (en Ferrari & Rastelli, 2015, pp. 66-67), Vera remonté sus recuerdos, al igual
que David, a los tiempos de su infancia en Italia y también, comopara David, el eje de su relato fue el
impacto de las persecuciones a los judios. Cont6 que ella misma, alumna en ese tiempo de escuela primaria
italiana, fue echada por su condicién de judia y acogida en otra escuela.Estos recuerdos la llevaron a
vincularel desarraigo impuesto por el nazi-fascismo con los desaparecidos de la Argentina, a partir del tépico
del viaje y de la imagen auditiva del «rumor» de la memoria, asociada con el ruido del tren, elegido

conjuntamente con Marcos Bechis para titular el film:

3 Dejo para un trabajo siguiente el estudio comparativo del film, que presenta un trabajo poético de recuperaciéon de la memoria mediante
metaforas visuales y auditivas, con las imagenes de la obra de Brodsky.



17 rumore della memoria. . .perché la memoria farumori che impediscono che quelle tragedie possano cadere nell’oblio. . .1 tempi evocati vanno a

... la dittatura degli anni Settanta in Argentina, i desaparecidos e la storia di mia figlia Franca e tante migliaia di alte vittime, gli anni delle

leggi razziali nel nazifascismo, la seconda guerra diale con la deportazione di mio nonno, Ettore Camerino....al binario 21 ed ad
Aunschwitz. Mia figlia, rinchinsa in nno dei pisi emblematici campi di - concentrametmo argentini, la Escuela de Mecanica de la
Aprmada...(Jarach en Ferrari & Rastelli, 2015, pp. 66-67).

[«El ruido de la memortia... porque la memoria genera ruidos que impiden que esas tragedia puedan caer en el olvido...
Los tiempos evocados se remontan a... la dictadura de los afios setenta en la Argentina, a los “desaparecidos” y a la
historia de mi hija Franca, y a la de tantos miles de otra victimas, a los afios de las leyeda raciales del nazifascismo, en
tiempos de la Segunda Guerra Mundial, con la deportacién de mi abuelo, Ettore Camerino... al andén 21, y a Auschwitz.
Mi hija, prisionera en uno de los campos de concentracién argentinos mas emblematicos, la Escuela de Mecinica de la

Armaday].

Los testimonios de Vera recrearontépicos vinculados con la continuidad de tragedias familiares ancladas
en espacios y tiempos distantes como Auschwitz y el Rio de la Plata. El mar y el rio fueron también motivos
recurrentes en los testimonios de la Mesa de la Feria del Libro, erigidos en simbolos del viaje de desarraigo.

Los aspectos comunes de los testimoniosde Vera y de David estuvieron dados tanto por elementos
tematicos como la metafora del viaje, el tépico de la guerra y el de las persecuciones nazi-fascistas,
articulados en una estructura narrativa conuna retérica similar, relacionada con el uso de metaforas, en un
trabajo poético de actualizacién del pasado a través del anclaje en ciertos emblemas de la memoria. Ambos
discursos se caracterizaron, ademas, por el tono evocativo de lugares asociados con lazos familiares y
culturales, que convirtieron el espacio en paisaje textual. Esta elaboraciéon retérica, orientada a llegar al
receptor con la fuerza persuasiva del discurso, estuvo acompafiada, en el discurso de Vera, por el
establecimiento de semejanzas y diferencias entre la experiencia de persecucion y el exterminio de la Segunda
Guerra Mundial, en la que fue deportado su abuelo y ella misma fue perseguida, y la de su hija, secuestrada y
llevada al espacio emblematico dela Escuela de Mecéanica de la Armada, para ser luego asesinada. También el
discurso de David incluyé alusiones a la experiencia de la Segunda Guerra, que le sirvieron para establecer
una antitesis entre el dmbito paradisiaco de su nifiez y el paisaje de la guerra, por una parte, y entre el ambito
europeo y el argentino, asociado con un lugar para la reconstruccion de lazos familiares, por la otra. Vera,
por el contratio, establecié una linea de continuidad entre ambos espacios, vinculados con ambitos de
exterminio. En ambos testimonios, la memoria fue ponderada como dispositivo apto para conjurar estos
hotrores y para evitar el peligro del olvido.Con licida conciencia propia de su oficio de periodista y con un
notabledominio de la poética, Vera logrd poner en palabras escritas algunos de los elementos mencionados
también en forma oral, en la mesa de memoria del afio 2002. Vera y David coincidieron, ademas, en hacer de

la memoria una militancia que da sentido a su vida.

A MoDo DE CIERRE
Los emblemas, los simbolosy la evocacion actualizada de tiempos y lugares distantes fueron aspectos
recutrentes, sintetizados en el titulo de la mesa de la Feria del Libro,«Alla lejos y hace tiempoy, y también en
el mas reciente testimonio escrito de Vera, asociado, a través de una imagen auditiva, con «el rumor de la

memoria». Todos estos aspectos evidenciaron el despliegue de una poética y una retérica de la memoria,



orientada a reconstruir experiencias de desarraigo vividas en un pasado, para datles un sentido nuevo a partir
de su actualizacién, en un ejercicio de construccion discursiva de tradiciones.

Las voces de distintos narradoresse combinaronen un despliegue coral de recuerdos del pasado, propios,
de familiares y de seres queridos,alejados en el tiempo y en el espacio, pero cercanos en los afectos. Este
entretejido presenté una interesante diversidad de matices, dentro de un mismo tono evocativo en el que
confluyeron no solo los tépicos del viaje migratorio, la persecucion y la guerra, sino también un estilo
caracterizado por la retérica del desarraigo. La metafora del viaje, como significante que concentra
significaciones mualtiples,se mostré como dispositivo eficaz para la construccion de esta retérica, en la que el
paisaje adquiri6 la fuerza de un simbolo cultural. La recreacién de memorias puso de relieve, ademas, la
riqueza de vinculos intertextuales entre discursos desplegados en distintos espacios, que reproducen las
asociaciones flexibles del recuerdo.Todos estos aspectos evidenciaron una convergencia de temas,
modalidades compositivas y estrategias retoricas, que contribuy6 a delinear ciertos rasgos constitutivos de la
narrativa de desarraigo como género de discurso.

Los testimoniostuvieron en comun un viaje evocativo hacia las raices, que logré traer al presentelugares,
colores, ruidos y sabores diferentes vividos «alld lejos y hace tiempow, para dibujar, en la Argentina de hoy,

un paisaje de la diversidad, que es una de las marcas de nuestra identidad cultural.
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