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TRES VERSIONES SATIRICAS SOBRE LA NARIZ

Daniel Alejandro Capano’

NoTA peL EDITOR
Este es un breve ejercicio que nos ha cedido el Doctor Capano, docente de la Escuela de
Letras de esta Facultad, y forma parte de una extensa investigacién desde una perspectiva
comparatista que viene realizando en el marco del «Centro de Literatura Comparada Matfa
T. Maiorana» (UCA).

Resumen: El articulo se ocupa de la representacion artistico-literaria del cuerpo, en particular

de un apéndice anatémico controvertido: la nariz. Se rastrea su modo de representacion en
uevedo, Estanislao del Campo y Gdgol, entre otros autores. Se investiga la satira y la parodia

que de la nariz hicieron estos escritores.

Palabras clave: Literatura Comparada, nariz, Quevedo, Estanislao del Campo, Gégol.

Abstract: This article is about the artistic and literary representation of the body, in particular
a controversial anatomic appendix: the nose. The ways it is represented are traced in Queveda,
Estanislao del Campo and Gogol's works, among others. The satire and parody of the nose
written by these authors is looked into and analyzed.

Keywords: Comparative Literature, nose, Quevedo, Estanislao del Campo, Gogol.

La representacion artistica del cuerpo ha experimentado a través de los siglos
numerosos cambios acorde con el imaginario construido por cada sociedad
en las diferentes épocas.

El cuerpo se encuentra intimamente relacionado con la identidad del
hombre. Es por medio de la mirada del otro que nos reconocemos y logramos
reflejarnos en una imagen personal. La existencia humana tiene, pues, caracter
corporal. El individuo no existirfa sin un rostro que lo identificase.

El antropélogo David Le Breton, al referirse al tema, escribe: «Nada es mas
misterioso para el hombre, que el espesor de su propio cuerpo. Y cada sociedad
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se esforzo6 en un estilo propio, por proporcionar una respuesta singular a este
enigma primario, en el que el hombre se arraiga» (Le Breton, 1995, pp. 7-8).

El esfuerzo de cada sociedad por crear el estilo propio que sefiala Le
Breton es explicado puntualmente respecto del medioevo y del comienzo del
Renacimiento por Mijail Bajtin. Al estudiar la fiesta popular medieval, Bajtin
advierte que ella es el centro de la vida social. El tedrico ruso analiza el carnaval
—al que conecta con las saturnales romanas— y otras festividades relacionadas
con €l: la fiesta de los tontos (festa stultorum), la del asno, las cencerradas, las
satiras, las farsas, y observa en ellas que los cuerpos se entremezclan sin
distinciones sociales, que se aproximan y se igualan en la mirada del otro.
Cada individuo participa de la alegria colectiva surgida en la feria o en la plaza
publica. Durante los festejos se dejan de lado los principios sagrados y se
parodian, por medio de la médscara y del disfraz, todos los niveles jerarquicos,
ya sean monarquicos o eclesiasticos. Merced a la celebracién del cuerpo, la
colectividad rie, transgrede los principios consagrados.

La cultura cémica popular —esto es una forma particular de imagenes y una
concepcion estética peculiar de la vida practica— dio lugar al llamado «realismo
grotescon, al que Bajtin definié como «el principio material y corporal [que]
aparece bajo la forma universal de fiesta utépica. Lo césmico, lo social y lo
corporal estan ligados indisolublemente en una totalidad viviente e indivisible»
(Bajtin, 1989, p. 23). Y agrega:

A diferencia de los cinones modernos, el cuerpo grotesco no estd separado
del resto del mundo, no estd aislado o acabado ni es perfecto, sino que sale
fuera de si, franquea sus propios limites. El énfasis estd puesto en las partes
del cuerpo en que éste se abre al mundo exterior o penetra en €l a través de
orificios, protuberancias, ramificaciones y excrecencias tales como la boca
abierta, los 6rganos genitales, los senos, los falos, las barrigas y la natiz [...].

Es un cuerpo eternamente incompleto, eternamente creado y creador (Bajtin,

1989, pp. 29-30).

Ahora bien, si tomaramos el rostro como parametro del cambio producido
en la concepcién del cuerpo, se advertiria que su topogratia de representacion
se modifica con el tiempo. La boca, por ejemplo, que durante la Edad Media
se mostraba, en general, abierta, como si demandara los alimentos que los
periodos de hambruna le negaban', y que, desde otra perspectiva, vociferaba en

! Piénsese en el episodio de Ugolino del Infierno dantesco [vv. 1-3, Canto xxxii] en el que el canto se
abre con la presencia de la boca del conde que deja su comida, la cabeza del arzobispo Ruggieri, para
dialogar con Dante: «l_a bocca sollevo dal fiero pasto | quel peccator, forbendola a’capelli | del capo chy'elli avea di
retro guasto» (Alighieri, 1988, p. 613). [La boca levant6 de su alimento / ese pecador, limpidndola con
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la feria ofreciendo diversas mercancias para atraer a los posibles compradores,
cambia su conformacién durante el Renacimiento, periodo en el que se cierra
y la expresion de sus pliegues sugiere matices psicolégicos variados y hasta
enigmaticos.

Por otra parte, en la Edad Media se produce una degradacién del cuerpo
que continuara en el Renacimiento con sentido parédico. Ciertos criticos
ven en las obras de Rabelais, Shakespeare y Cervantes —probablemente por
influencia de Boccaccio— algunos rasgos de un «fisiologismo grosero». En
verdad pareciera que en las letras renacentistas se intenta rehabilitar la carne,
exacerbar el cuerpo menoscabado por el ascetismo medieval®.

Bajtin, a quien cito nuevamente, al relacionar la concepcién del cuerpo en
la Edad Media y en la modernidad, explica que en el medioevo la degradacion
corporal, el rasgo principal del «realismo grotescow, tiene un caracter ambivalente
regenerador, pues lo inferior, la tierra que da vida y el seno carnal cumplen un
proceso ciclico de renovacion, mientras que en la parodia moderna la degradacion
es siempre negativa.

LA NaRriz: uN APENDICE ANATOMICO CONTROVERTIDO

La nariz ocupa el centro del rostro y por lo tanto es, junto con los ojos, la
zona de la cara en la que se concentra la mirada ajena. A lo largo de la historia,
el hombre la ha representado de diferentes modos: unas veces reproduciéndola
con sentido realista, fiel al modelo vivo, otras, agregandole rasgos distintivos
en forma exagerada, algunas, parodiandola de manera mas o menos sarcéstica
seglin se sintiera mayor o menor antipatia por su desdichado poseedor. Lo cierto
es que por su posicion destacada, el apéndice nasal fue desde la antigiiedad
matca étnica y social, objeto de butlas, pullas, insinuaciones maliciosas y risuefias
descripciones. De él se han ocupado psicélogos, fisonomistas, artistas plasticos
y esctitores populates y cultos. El acervo folclérico también contribuyé a
enriquecer tan rica y apreciada tematica.

Durante el medioevo la mutilacién de la nariz era una de las mayores ofensas
que se podian realizar contra el enemigo, pues provocaba el rechazo social. El

los pelos / de la cabeza que habia roido]. Aunque se debe advertir que si bien la boca alude al hambre,
en el contrapaso dantesco adquiere una proyeccion alegérica y un sentido mas profundo que el simple
deseo de comida.

2 Un ejemplo claro de anticipacion de la nueva postura respecto del cuerpo, de la «resurreccion de

la carne», como sefiala el narrador de Boccacccio, se puede advertir en la novella 10.%, giornata 111, del
Decameron.
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castigo era tan denigrante que se aplicaba a los delincuentes’. El tener la nariz
mutilada quiza se asocie con la lepra cuya virulencia atacaba, entre otras partes
del cuerpo, el apéndice nasal dejandolo dafiado.

Mucho mas préximo a nosotros, el escritor norteamericano Ambrose Bierce,
con sutil ironfa, define la nariz por su ubicacién en el rostro. En el Diccionario
del Diablo consigna: «Ultimo puesto avanzado de la cara».

Enrique Jardiel Poncela, intentando ver en ella rasgos caracterolégicos, detalla
humoristicamente en sus Apuntes para un Manual de Psicologia que las narices
largas revelan abundancia de narices. Las que tienen dos agujeritos denotan
vulgaridad. Cuando son cortas y chatas sefialan caracter timido y aficion a los
ejercicios fisicos. Las narices arrugadas pueden significar dos cosas: vejez o
manfa de olfatearlo todo. Las respingadas traducen picardia. Si son pequefias
es seflal de que los padres fueron ahorrativos.

La sabidurfa del pueblo también le dedicé un amplio repertorio que
refleja consejos, advertencias y actitudes psicoldgicas para quien es hébil
observador:

«Meter la nariz donde no le importa».
«No ver mas alla de las narices».
«Tener a alguien montado en la nariz.

«Dar a alguien con la puerta en las narices».
«Dejatlo a uno con un palmo de narices.

Son algunos ejemplos. También la cultura popular conecta la nariz con ciertos
augurios y predicciones. Si la nariz pica, es porque se recibirdn noticias o que
alguien esta pensando en nosotros. Si pica la narina derecha, piensa bien, si
pica la izquierda, piensa mal. Ademas es creencia que ciertos 6rganos, que por
pudor y convenciones sociales no se exponen y se mantienen ocultos, guardan
proporcion con el tamafio de la nariz: «Ad forman nasi cognoscitur ad te levaviy
(Rabelais, 1970, capitulo xr).

Pero, es la literatura la que presenta la cuestién con pluralidad de significados
gracias ala incorporacién que hicieron los escritores cultos de este tema popular.
Son célebres, por nombrar las mas divulgadas, las narices de Pinocho, que crecia
conforme iba mintiendo, la del hermano Jean, admirada por Gargantua, la de
Cyrano, que se sentia orgulloso de ella y preferia ser el caballero mas narigudo
a no tener nariz.

3 En un /a7 de Marfa de Francia, titulado «Bisclavret, que trata el tema de la licantropia, la narradora
cuenta que Bisclavret, por vengarse de su mujer le arrancé la nariz del rostro; y se pregunta: «;Qué le
podria haber hecho peor?» (Marfa de Francia, 1994, p. 79).
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Ante tan amplio campo de exploracién, me centraré en tres autores de distintos
otigenes y épocas que se han ocupado del tema: Francisco de Quevedo, Estanislao
del Campo y Nicolds Gogol.

«ERASE UN HOMBRE A UNA NARIZ PEGADO»

Uno de los primeros escritores de la modernidad que se butl de la nariz fue
Francisco Gémez de Quevedo y Villegas en un famoso soneto conocido por
todos los estudiantes y aficionados a la poesia:

Erase un hombre a una nariz pegado,
Erase una nariz superlativa,

Erase una nariz sayon y escriba,
Erase un peje espada muy barbado;

Era un reloj de sol mal encarado,
Frase una alquitara pensativa,
Erase un elefante boca arriba,
Era Ovidio Nasén mas narizado;

Erase el espolon de una galera,
Erase una piramide de Egipto,
Las doce tribus de narices era;
Erase un naricisimo infinito,

Muchisimo nariz, nariz tan fiera
Que en la cara de Anas fuera delito.

El soneto de Quevedo se inscribe dentro de su vasta creacion lirica en el grupo
de poemas que, con acierto clasificatorio, Celina S. de Cortazar ha denominado
«Poesia satirico-burlesca» (Cortazar, 1968, p. 21). Es en este repertorio de
composiciones donde Quevedo, segtin opinion de la estudiosa, alcanza plenitud
expresiva (Cortazar, 1968, p. 48).

El pocta utiliza la técnica caricaturesca para ridiculizar a un personaje de la
época, presumiblemente judio. En el enunciado del poema, el escritor acumula
numerosos recursos retoricos y sémicos —el tono hiperbolico, degradaciones
animalisticas y cosificantes, el hipérbaton de inversién semantica, la anafora,
la metafora y la dialogia— que, trabajados sobre la materia lirica, producen
hilaridad.

La maestria del poeta madrilefio consiste en crear un juego conceptual a
través de palabras ejes y asi provocar en el lector la risa butlona.

Si se observa detalladamente la construccion del soneto, se advertira que,
en su gran mayoria, los versos se relacionan con el tema central mediante el
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empleo de la metafora. El critico Fernando Lazaro Carreter ha estudiado la
particular organizacién del soneto y la ha denominado «estructura radial»
(1977, pp. 34-38), dado que cada verso se orienta semanticamente hacia el
concepto de nariz: «sayon y escriba»; «peje espadar; «reloj de soly; «alquitaray;
«elefante boca arribay; «Ovidio Nasony; «espoléon de una galeray; «piramider;
«Anas», todas cllas palabras y frases «direccionadas» hacia la misma idea de
nariz prominente, aguilefia, gibosa.

Otra estrategia sémico-discursiva empleada por Quevedo, en mi opinién la
mas lograda, aguda y sutilmente trabajada en el poema, es la dilogia.

Los manuales de estilistica y de retérica definen la dilogia como una «figura
de diccién que consiste en utilizar una palabra con dos sentidos y acepciones
diferentes dentro de un mismo enunciado. La dilogia se funda en la polisemia
y homonimia de ciertas palabras» (Estébanez Calderén, 1996, p. 291).

Por medio del empleo de la dilogia y del juego polisémico, Quevedo sustenta
su estética conceptista. La nariz «sayon y escribax» alude a la tinica con aspecto
de campana usada por los cofrades en la procesion durante Semana Santa. Por
sentido metonimico, apunta a la forma de la nariz y, también, es alli donde
aparece la duplicidad de significaciones, al mundo judio, si nos atenemos
al perfil nasal de los israelitas. La nariz «escriba» sefiala la postura inclinada
del que escribe, con la espalda convexa semejante al apéndice al que se hace
referencia y, en esta polisemia que derrama su sentido en cascada, es posible
ver una significacion mas: el escriba hebreo. La natiz de «Ands» connota igual
significado. También se puede descomponer el nombre deconstruyendo una
extrafia etimologfa: «A-», mds «-nas», es decir, «a», particula privativa, «-nds»,
nariz, en consecuencia, sin natiz, con sentido plenamente irénico.

El poeta ha acumulado en esta composicion metaforas jocosas, hipérboles
sorprendentes y ha jugado con el doble sentido de las palabras. Su lectura ofrece
una visiéon deformada, degradada, monstruosa del hombre que retrata y, por
efecto traslaticio, de la realidad de su tiempo.

El poema de Quevedo provoca la risa espontanea, ya sea por la variedad de
recursos como por el juego conceptual que emplea, pero detras de esta actitud
festiva, de esa mascara alegre, se esconde la pena por la decadencia de su patria.
En cierto sentido la visién comica y grotesca es una de las facetas de su dolor
por Hspafia. Como observara Bajtin, la degradacion en el Renacimiento tiene
una connotacion negativa.
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«jDESVENTURADA, MIiSERA NARIZ!»

Otro autor que ha tomado este elemento del rostro como disparador de su
ingenio lirico fue nuestro Estanislao del Campo. La cuerda risuefia y festiva,
puesta ya de manifiesto en el Fausto criollo, vuelve a templarse aqui en un poema
en el que toma como referente su propia natiz con el fin de hacer mas llevadera
la convalecencia de un amigo. El poema se titula M7 nariz;

A ti, querido amigo, que mis cuitas,

Mis de una vez enternecido, ofste:

A ti, que también algo necesitas

Que el dolor mengtie de tu estado triste;
A ti, que, como yo, pestes vomitas
Contra el mismo Esculapio que te asiste;
A ti ofrezco este cantico infeliz

jAl que sirve de numen la nariz!

La octava de apertura sirve, a modo de protasis clasica, para introducir el tema
y precisar la dedicatoria al amigo enfermo a la vez que satiriza la accién de los
médicos. El anafético «A ti», recuerda el «Erase» quevediano.

Los versos sucesivos amplifican el tono hiperbdlico y jocoso. La nariz se
encuentra enferma y el poeta apunta:

Yo creo que curarla hasta es en vano
Con parches y con mil medicamentos
La abrumo, me atosigo y no la sano.
De todos los mis crueles tratamientos,
La cuitada sufti6 el yugo tirano;

Diez mil clases de liquidos y unglientos
Danle a la pobre un infernal barniz,
iDesventurada, misera nariz!

Con rimas sencillas, el desdichado personaje se queja de no poder sanar su nariz a
pesar de afanarse en ello con mil medicamentos, liquidos y ungiientos. Prosigue:

iCudnta gresca me viene y cuanto enredo!
Todo bicho que pasa por mi lado,

Al ver que yo ni defenderme puedo

De mi nariz monumental cargado,

Me soltara la pulla de Quevedo

Erase un hombre a una nariz pegado;

Y esto cualquier infame fregatriz;

¢Y quién deja en su casa la nariz?
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La estrofa revela claramente el hipotexto que sirvié de modelo inspirador. El
yo lirico considera tan conocido los versos de Quevedo que todo el mundo lo
mencionara para hacer mofa de su nariz, enrojecida e inflamada por efecto de
la enfermedad. Finalmente, entroniza a su apéndice nasal. Expresa: «Silencio y
doblegad vuestra cerviz, / Que se alce soberana mi natizh*.

Sin duda, ante tanto despliegue hiperbolico el amigo del poeta se habra sentido
confortado en su dolencia.

UNA Nariz SE HA Escapapo De LA CARA

La mafana del 25 de marzo en San Petersburgo tuvo lugar un suceso
extraordinario, el barbero Ivan Yakovlievich, al disponerse a cortar el pan para su
desayuno, encontré dentro de él una nariz.

Este es el comienzo, entre realista y fantastico, del cuento de Gégol «La nariz»
(Nos, en ruso).

Tras lucubrar sobre el posible duefio de la nariz, el barbero cae en la cuenta de
que pertenecia al asesor colegiado Kovalev, a quien afeitaba todos los miércoles y
domingos. Yakolievich decide deshacerse de ella, pero no encuentra el momento
ni el lugar adecuados para hacetlo.

Después de presentar a este personaje, el narrador centra su atenciéon en
Kovalev, el duefio de la natiz que habia abandonado su cara para dejar en su
lugar un espacio liso y plano. Su tragedia es mayor, pues los habitantes de San
Petersburgo daban suma importancia al aspecto fisico; el no poseer una nariz
significaba ser nadie, no tener un «yo» con quien identificarse. Kovalev comienza
entonces una angustiosa busqueda hasta que la encuentra en la iglesia, vestida
con la apariencia de un gran sefior. Alincrepatla, ella le dala espalda ignorandolo,
luego de lo cual vuelve a desaparecer. El funcionario pone un aviso en el diario
para reclamarla. Es aqui cuando comienza un verdadero via crucis burocratico. Por
ultimo, un policia se presenta para informarle que su nariz habia sido encontrada
cuando intentaba escaparse con un pasaporte falso. El policia la saca de su bolsillo
donde la tenfa prisionera y se la entrega. Finalmente, la natiz vuelve a ocupar su
sitial en la cara de Kovalev, quien la luce complacido.

El cuento, en apariencia absurdo —en cierto sentido se conecta con Kafka—,
encierra varios niveles de lectura. Uno de ellos es el psicoanalitico. Para los
seguidores del psicoanalisis, el texto se relaciona con la personalidad y el «yo»

* Solamente se han empleado aqui algunas estrofas del extenso poema, aquellas significativas para el
fin propuesto.
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profundo del escritor ruso. Para otros criticos, el relato se inscribe dentro de una
corriente literaria de moda que tomaba la nariz como tema y cuya difusion en Rusia
se conecta con el Tristin Shandy de Laurence Sterne, autor conocido e imitado en
ese pafs. Ademds, Gégol mezcla en la construccién del cuento datos concretos,
fechas, lugares, informacién en general, que tienden a anclar el significado en
lo real, con un argumento fantastico: la personificacién y el voluntarismo de la
nariz. Aqui, la nariz mas que parodiada se presenta en forma irreal, creando un
verdadero contraste entre la realidad —algo tan concreto como es la nariz— y
la fantasfa —una nariz dotada de vida y raciocinio que escapa de la cara—. Pero,
en rigor, la satira no se sustenta solo sobre ese particular apéndice nasal, sino
también sobre los dos personajes que integran el relato.

Las diversas peripecias experimentadas por Kovalev posibilitan al escritor la
observacion realista de los personajes y de las situaciones peterburguesas. La
angustiosa busqueda de la nariz, tratada en forma absurda y satirica, permite
a Goégol pintar la vida de la ciudad, llena de acontecimientos irrelevantes, y
describir a sus funcionarios de aspiraciones mezquinas, todo ello en clave
humoristica. Alesandr Segéevich Pushkin sefialé tempranamente que Gégol
tenfa por naturaleza el don de la risa, pero también advirti6 al encontrarse mas
tarde con los primeros capitulos de Las almas muertas, la tristeza que encerraba
esa risa (Lo Gatto, 1968).

En resolucion, la nariz como objeto corporal ha sido caricaturizada, satirizada,
degradada a través de la parodia y tomada como un elemento fantéastico en los
escritores estudiados. Cada uno de ellos lo ha hecho con una mirada particular
y un estilo personal. Quevedo, zahiriendo a un coetineo que no le resultaba
agradable; Estanislao del Campo, burldndose de su propia nariz con el afan de
hacer menos penosa la enfermedad de un amigo; y Nicolas Gégol, por medio
de un relato donde echa mano del humor y del juego fantastico para aludir
indirectamente al sistema burocratico perverso de la Rusia del siglo xix.

Lo cierto es que, como lectores, no podemos dejar de solazarnos con la
lectura de estos textos e imaginar la sonrisa y el regocijo que cada uno de los
autores debid de experimentar al escribitlos.
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