Maria Laura Perez Gras

La loba: una comparacion entre
Giovanni Verga y Alfonsina Storni

La obra del escritor italiane Giovanni Verga (1840
1922) y la de la poetisa suizo-argentina Alfonsina
Storni (1892-1938) tienen un punto de contacto
probablemente insospechado por ellos mismos: él
escribio un cuento titulado «La lobas y ella compu-
so un peema homonimo. No sabemos si Stomi
conocio los trabajos de Verga o si éstos eran parte
del bagaje cultural con que sus padres emigraron
de la Suiza italiana. Lo cierto es que no parece ne-
cesario tal conocimiento previo, ya que la figura
de la loba como imagen de la mujer que esti fuera
de las convenciones sociales por sus hibitos sen-
suales, independencia y marginalidad, forma parte
del imaginario colectivo de todas las épocas.

Giovanni Verga se dedico, en su mayor esplen-
dor literario, a la produccion de una literatura
realista y social, con caracteristicas regionales, so-
bre todo de las zonas rurales de su Sicilia natal,
pero con temas de interés nacional y universal. El
realismo italiano o wrismo se desarrolld como es
cuela entre 1875 y 1895. El concepto del arte se
transformaba: el artista debia aparecer lo menos
posible en su obra; y ésta, a la vez, debia ser una
reconstruccion documental y objetiva de la reali-
dad. Se centrd el interés en la evocacion del mundo
provinciano, regional, y sobre todo en los sectores
sociales menos favorecidos, como la plebe rural,
en su lucha cotidiana con la vida. Pero no conside-
raba esa lucha como un simple choque mecinico
entre fuerzas naturales, como lo hacia el
naturalismo, sino como una tragedia humana del
sentimiento. También se produjo un cambio en lo
lingiiistico: se adoptd el dialecto regional y el
ideclecto de cada personaje como recurso estético
y verista que permitia al auror esconderse detris de
la polifonia.

Verga es uno de los mis grandes exponentes de
esta tendencia en la segunda parte de su produc-
cion, que va de 1880 a 1884. Su cuento <La lobas
es un claro ejemplo, porque responde a todos los

conceptos ya mencionados. Este relato pertenece
a ln coleccion Vita dei Campi (Relatos sicilianos, 1880).
Ya desde el titulo es evidente el concepto que la
comunidad tiene de una madre soltera e indepen-
diente: en latin lupa significa tanto loba como
prostituta. Ademas, la loba es un animal que repre-
senta la sensualidad y es simbolo de lujuria. El mito
de la smujer comehombress esti dado desde la des-
cripeion inicial: «dos ojos grandes asi y labios frescos
y tojos, que te comians. El recurso de los ojos
devoradores aparece como leit motiv en todo el re-
lato: slos arrastraba detrds de si con solo mirarlos
con es08 0jos de brujas; scon sus cjos de endemo-
niadas; scon el pecho prepotente y los ojos negros
como el carbons; sse habria arrancado los ojos pam
no ver los ojos de la Lobas y scomiéndoselo con
sus ojos negross. En esta secuencia, también es
evidente la vision de la mujer de costumbres dis-
tintas e irregulares, que esti fuera de las leyes
urbanas y divinas, como una bruja. Cuando la so-
ciedad rechaza a un individuo porque atenta contra
log valores del grupo, lo discrimina y proyecta en
¢l sus miedos y carencias. En este caso, se le llegan
a atribuir rasgos diabolicos e infernales: «Las muje-
res s¢ santiguaban al verla pasars. La loba es
conocida como divinidad infernal ya desde la mi-
tologia grecolatina. Pero con una ironia sutilmente
trabajada, a continuacién, Verga nos deja ver los
verdaderos temores de esas mujeres: «por ella se
perdian sus hijos y sus maridos en un abrir y cerrar
de ojoss. Estas mujeres no eran capaces de retener
a sug maridos por carecer de sensualidad y
autoestima, ya que la mujer de ese tempo debia
ser sumisa y depender del hombre. Y esa carencia
provoca que rechacen a la mujer sensual e inde-
pendiente como a un enemigo al acecho. La llaman
«la loba hambrientas. La escasa descripcion fisica
de este personaje nos revela que en realidad no es
joven ni hermosa pero la seguridad en si misma y
la sensualidad de sus rasgos cautivan a todos los
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hombres. Se repiten las menciones al specho fir-
mes, los «ojos grandes y negross, la spalidezs de su
rostro, ¥ los alabios frescos y rojoss. Los colores
negro, blanco y rojo son de una inigualable inten-
sidad y definicion, y colaboran en la construccion
de la personalidad de la protagonista: pasional y se-
gura de si misma hasta la faalidad. Estos colores
reaparecen reunidos en el final del cuento, pero de
otra manera: la palidez es de Nanni; los ojos negros
siguen siendo los de ella, que lo devoran hasea el
altimo momento; y el rojo esti en las amapolas ¥
simboliza las pasiones eros y tinatos que sienten los
dos amantes, aungue de distinta manera.
También se hace referencia a la dedicacion de la
Loba al trabajo, tarea tan distinta de las que reali-
zaban las mujeres de la época, que en general
estaban confinadas al Ambito del hogar y hacian
del género femenino un estereotipo. Este modelo
se plasma en la frase popular que dice el narrador
y luego pone en boca de Manni: «No sale de casa
mujer buena entre visperas y nonas. Maruquifia
representa a la mujer propia de la época y su figura
contrasta con la de su madre: «Maruquiiia se que-
daba en casa, amamantando a sus hijos, y su madre
se iba al campo a trabajar con los hombres, como
un hombre miss. El rema del vino aparece relacio-
nado con la figura de la Loba y se vincula con la
sed de sexualidad que es mencionada en varias
opormunidades. La botella de vine que le ofrece a
Manni es un elemento de seduccion y a la vez un
simbolo de su independencia. Es necesario desta-
ear gue el papel masculine que asume no le quita
la sensualidad de su sexo sino que le da la inde-
pendencia que el género femenino no conocia por
es0s tiempos. Sin embargo, esa fuerza de lo bestial
si le quita su naturaleza maternal. Por lo tanto, el
simbolo de la loba no se ajusta al otro significado
que tiene: el de figura maternal o nodriza de los
desamparados, como en el mito de Rémulo y
Remo. La Loba también quiebra las leyes de la
naturaleza y somete a su hija al torbellino de sus
pasiones en un juego de fuerzas entre el fatalismo
v su voluntad. El determinismo no es total, pues la
Loba tiene la voluntad de someter a Nanni mas
alla de todas las consecuencias: «—jMitame! —le
respondio ella—. No me importa, pero sin ti no
quiero vivirs, Entonces la relacion mujersometida

con hombre-sometedor
se invierte en la subver
sion de todos los
valores. La Loba se afir-
ma en su libertad hasta
la muerte, riéndose de
todos los intentos de
purificacion espiritual
de Nanni y de todas las condenas sociales.

El autor logra despersonalizar la narracion ponién
dola en boca de un hombre del pueblo, restigo de
lo que narra. Este recurso le permite trabajar con
la ironia, ya que adopta el punto de vista de un
miembro mis de esa sociedad patriarcal y, a través
de sus propias observaciones, el narrador se hace
eco de los prejuicios de la comunidad entera. El
narrador colabora con la construccion de la figura
diabolica de la Loba: sparecia enferma y la gente
murmuraba que el diablo al envejecer se hace er-
mitafios. Destaca en varias oportunidades que el
simple hecho de verla implicaba posesion y que
ella era insaciable: enunca se hartaba de nadas. La
sed de sexualidad y los ojos devoradores son ele-
mentos que se repiten y dan la idea de que los
hombres son victimas de la posesion infernal de
esta mujer que les hacia sperder el alma y ¢l cuer
pos. La ironia de Verga acerca de la inocencia
masculina en este tipo de relaciones carnales llega
a su méxima expresion cuando el narrador afirma
que «Padre Angelillo de Santa Maria de Jesas, un
verdadero sierve de Dics, habia perdido el alma
por su culpas. La connotacién del nombre propio
«Angelillor agrega un roque de humor irdnico al
relato y hace una critica a la hipocresia que va des-
de la iglesia a todos los sectores sociales. La loba
también era criticada porque snunca iba a la igle-
sia» ¥ se da a entender que eso es condenable
porque la misa es el cronotopo en que toda esa
sociedad se reconoce. No participar de esa ceremo-
nia es no pertenecer a la comunidad. Nanni
participa de esta vision coral y adopta el papel de
victima. Pero el narrador muestra indirectamente,
mediante la ironia del autor, la farsa representada
por Mani: «For Pascua se confesd y arrastrd publi-
camente la lengua seis palmos sobre los guijarros
delante de la iglesia, por penitencia; pero luego la
Loba volvia a tentarlos.
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La narracion presenta marcas de oralidad que son
un aporte para el efecto verista. El narrador utiliza
un estilo sencillo y vocabulario corriente. El cuen-
to estd concentrado de @l maner que parece estar
relatado en las circunstancias de un encuentro
entre el narrador y uno o varios interlocutores.
Una prueba de esto es la mencion de los persona-
jes como gente ya conocida por todos:
«Maruquiia, la pobre buena y hacendosa mucha-
chas; sestaba segando el heno en las fincas del
notarios; epara no dejar de pisarle los mlones a
Nannis; «El sargento mayor mandd a llamar a
MNannis; «el pirroco no quiso llevarle el vidticos.
Al presentar a los personajes con el articulo defi-
nido en lugar del indefinido, se hace manifiesto
el previo conocimiento de éstos por parte del na-
rrador y los interlocutores. Otra marca de oralidad
son los deicricos: «dos ojos grandes asis; salli en
el fondo de la lanuras; siba a esperarcla arriba, en
el sendero blando y desiertos.

En el final del cuento, el segador con su hacha
simboliza la muerte. El encuentro de ercs, en la
figura de una amante primigenia, con tinatos, re-
presentado por el hombre de instintos brutales
que se dedica a tronchar los frutos de la tierra, es
el choque final de todas las fuerzas que entran en
juego en el relato. Eros y tinatos se cancelan mu-
tuamente y solo se puede esperar el
autoaniquilamiento del caos y la posterior restau-
racion de la armonia. El final no es absolutamente
cerrado: podria pensarse que tinatos no supera a
eros dentro del alma wrbulenta de Nanni, pero
debido a la fuerza de ambas pasiones parece in-
evitable la presencia de la muerte.

Este relato fue tan importante para el propio au-
tor que le dedicod tiempo y creatividad para
convertirlo en una obra dramérica en dos actos,
que se publicé en 1896 y se estrend en 1919. Tam-
bién se interesd por realizar adaptaciones
cinematograficas de éste y de otros de sus textos.

La relacion que podamos establecer entre el cuen-
to analizado y el poema de Alfonsina Storni va
mis alld de las dimensiones de la literatura. Ella,
en persona, fue considerada como la loba y mar-
ginada por la sociedad en que le roco vivir. Y
siguiendo esa linea autobiogrifica y lirica de de-
nuncia que caracteriza toda su obra, plasmé su

tragedia y la de muchas otras mujeres en cuarenta
y ocho versos que poseen una fuerza tan
arrasadora como el relato de Verga.

Ella también fue una revolucionaria en lo for-
mal y en lo temitico. La corriente didictica y
romédntica que caracterizaba la escasa literatura
femenina argentina de la época se quiebra con la
aparicion de Alfonsina Storni. Las manifestacio-
nes mas acabadas de ese cambio son sus libros
Obcre (1925) y Mascarilla y Trébol (1938).

Alfonsina se dedicd a la docencia pero su voca-
cion era la poesia, e hizo de esta condicion un
estandarte que hoy en dia sigue en alto con su
nombre bordado. Tuvo el valor de cantar la pa-
sion, el dolor y las desigualdades que sufrian las
mujeres de su época y haclan tan dificil el cum-
plimiento de su propio destino: ser mujer y ser
poeta. Ella misma lo expresaba:

iEs que a las mujeres nos cuesta manto estol
iMos cuesta mnto la vida! Nuestra exagerada
sengibilidad, el mundo complicado que nos
envuelve, la desconfianza sistematizada del am-
Liente, aquella rerrible y permanente presencia
del sexo en toda cosa que la mujer hace para el
piiblico, todo contribuye a aplastarnos. 5i lo-
ErAIos Sosenernos en ple e3 gracias a una serie
de razonamientos con que cortamos las malas
redes que buscan envolvernos; asi pues, a tajo
limpio, nos mantenemos en lucha.'

En 1917 fue nombrada maestra directora del in-
ternado de Marcos Paz y comenzd a introducirse
en ¢l circulo literario portefio, ganindose el tiru-
lo de poeta sin el apoyo de ningin hombre.
Estaba sola, pero su soledad fue también sindni-
mo de libertad, condicién de la que no gozaron
otras mujeres por estar a la sombra de una figura
masculina. Alfonsina refleja esa soledad en su poe-
gin; pero también expresa su libertad, vuelo
espiritual que le permite elevarse por encima de
la sociedad, romper con los convencionalismos y
denunciar la situacion de la mujer a partir de su
propio reclam.

Alfonsina Storni manifiesta en toda su obra la
constante pugna por superar la ubicacion margi-

L de Alfonsina Stomi a Julio Cejador.
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nal que le toca en la so-
ciedad por ser mujer,
madre soltera y de baja
POSICION econdamica ysu
afan de legar al centro
para romper con los es
quemas jerdnquicos del
patriarcado. En esta
cruzada, Alfonsina sélo
tiene una arma: la pala-
bra, la voz musical, clara
y sincera que vibra en
s poesia, como el grito de guerm mids primitivo y, a
I vez, mas humano.

Aun desde b periferia social, ella logrd subsistir y
perpetuarse. Su obra fue variada: escribio poesia,
ensayo, periodismo y teatro. Pero su obra poética
fue la de MAYOT iinportancia y Ia fue nyis se difun-
dic.

Desde sus primeras obras, Alfonsina manifestd la
intencion de salirse de la literatura tipicamente fe-
menina de la poesia de amor y ensuefios roméinticos
y crear una nueva forma alejada del estereotipo. Asi,
en sus Ultdmos libros, llegd a escribir poesia con rima
interna y verso libre, absolutamente despojada, que
evoca el mundo cotidiano y los objetos pequeiios.

Pero sus primeras obras Alfonsina no logra des-
prenderse del todo del sello modernista que estaba
en sus lecturas. Era la estética predominante de la
época, aungue ya se manifestaba la necesidad de
una renovacion: Baldomero Fernindez Moreno
estaba en el inicio del sencillismo. Habia una in-
tencion de crear formas nuevas y Alfonsina llegd a
ser una de las protagonistas de ese cambio. Ella
misma calificd su primer libro de versos La inguie-
tud del vosal (1916) como sobrecargado de resabios
roméinticos. Por ese mismo motivo, no lo incluyd
en la antologia que compild en 1938,

Sin embargo, se destacan en esa obra los que
Delfina Muschietti denomina spoemas de muptu-
ras, porque ya marcan un quiebre con la tradicion
anterior. Uno de ellos es «La lobas, que serd
transcripto y analizado a continuacion, con el ob-
jeto de establecer las similivudes y diferencias que
presenta con respecto del relato de Verga.

La loba

Al memoria de mi desdichada amiga de J. C. B,
pemquee éste fiee s verbo.

Yo soy cono la loba
Cuebré con el rebafio
Y me fui a la montafa

Fatigada del lano.

Yo tenge un hijo fruto del amor, de amor sin ley,
Due yo no pude ger como las otras, casta de buey,
Con yugo al cuello; libre se eleve mi cabeza!

Yo quiero con mis manos adorar la ruders.

Mirad como se rien y como sefalan

Porque lo digo asi: (Las ovejitas balan

Porque ven que una loba ha entrado en el corral
Y saben que las lobas vienen del marorral).

iPobirecitas y mansas ovejas del rebano!

Mo temdis a la lolsa, ella no os haria dado.

iPero mmpoco ridis que sus dienres son finos

Y en el bosque aprendieron sus manejos felinos!

Mo os robard la loba al pastor, no os inguietéis,
Y s¢ que alguien lo dijo y vosowas lo credis
Pero sin fundamento, que no sabe robar

Esa loba; jsus dientes son armas de matar!

Ha entrado en el corral porque s, porgque gusta
De ver codmo al Uegar el rebatio se asusta,

Y como disimula con risas su temor
Bosquejande en ¢l gesto un extrafo escozor...

Id i acaso podéis frente a frente a la loba

Y robadle el cachorro, no vayais en la boba
Conjuncién de un rebafio ni llevéis un pastor...
ild solas! jFuerza a fuerza oponed el valor!

Owejitas, mostradme los dientes. j(Jué pequerios!
Mo podréis, pobrecitas, caminar zin los duefios
Por la montaha abrupta, que si el tigee oz acecha
Mo sabréis defenderos, morirédis en la brecha.

Yo soy como la loba. Ando sola y e rio

Del rebatio. El sustento no lo gano v es mio
Donde quiera que sea, que yo N0 UNG HANG
ue sabe mabajar y un cerebro que es sano.

La que pueda seguirme que & venga conmigo.
Pero yo estoy de pie, de frente al enemigo,

La vida, y no temo su arrebato fatal

Porque tengo en la mano siempre pronto su pudhal.
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El hijoy despuée oy después... jlo que sea!
Aquello que me Hame mis pronto a la pelea.
A veces la ilusion de un capulle de amor
Que yo s¢ malogras antes (ue se haga flor.

Yo soy como la loba
Duebré con el rebafo
T e fuia la montada
Fatigada del Hane.

«La lobas es el canto de reivindicacién y el despe-
cho ironico de una madre soltera e independiente
frente a una sociedad llena de convencionalismos
y prejuicios. El poema se inicia con un cuarteto
(ue ¢ repite exactamente i.gl.m' en el final: es un
recurso estilistico para sugerir la firmeza o la cons-
tancia en la actitud de emancipacion que tiene el
yo lirico. Esta firmeza de voluntad y libertad es
equiparable a la de la protagonista del relato de
Verga. El yo lirico se presenta como una loba que
ha decidido separarse del rebafo por propia vo-
luntad, porque se siente Jdistinta y ca nsada de tanta
monotonia: «Eatigada del llanos. El rebafio simbo-
liza la masa femenina sometida a la voluntad del
lhombre, la misma que teme y juzga a a la Loba del
cuento italiano. La loba representa a la mujer libre
que decide dirigir su propia vida y se aparta del
grupo, de la scasta de buey/ con yugo al cuellos.
Por oposicitn, y en el mismo verso, el yo lirico des-
mea su independencia: slibre se eleva mi cabezals.
Ella habla de su hijo como sfruto del amor, de amor
sin leys, como lo llamaria la sociedad condendndo-
lo. La diferencia fundamental de la loba del poema
con la del cuento es la condicion de madre. La
loba que crea Alfonsina Storni si atiende a su na-
turaleza de madre. Mz ann, es el simbolo de la
fecundidad. Es la loba que defiende a sus cacho-
rros por sobre todas las
cosas. Ya no se trata de
la lupa como simbolo de
la lujuria sino de aquélla
del mito de Romulo y
Remo. Alfonsina reivin-
dica la sensualidad libre
de la mujer, pero no la di-
vorcia de su instinto de
madre.

Poesias l'.".'r.uu;.-.!i.'fr‘i 5
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En la estrofa siguiente habla de que las ovejas se
rien de ella, pero el efecto irénico esti en que en
el poema es la loba la que se rie y se burla de ellas:
«Pobrecitas y mansas ovejas del rebaiols;
«Ovejitas, mostradime los dientes. [Qué peque-
fios!s. Ella es la que dirige el curso de los
acontecimientos, al igual que la protagonista del
cuento. La figura del pastor representa al hom-
bre, jefe de la sociedad patriarcal. Ella advierte a
las demds mujeres que no les quitari ssus hijos y
sus maridoss, como también temian las mujeres
del relato italiano: «No os robard la loba al pas-
tor, no 0s inguietéiss, Y lo mds destacable de esta
poesia de Alfonsina Storni es que la critica no
esth puesta en ese hombre dominader, sinc en
las mujeres que se dejan dominar y que en lugar
de revelarse temen a la mujer emancipada. Y las
desafia: «Id si acaso podéis frente a frente a la
lobas; pero aclara que de nada sirve el consenso
social o el apoyo de un hombre en esa lucha per-
sonal que mide el valor individual: «jld solas!s. Y
se burla de su incapacidad para independizarse
de los hombres: «No podréis, Pobrecitas, cami-
nar sin los duefioss. E inmediatamente marca el
contraste con su situacion particular: «Soy como
la loba. Ando sola y me rio/Del rebaiios. La iro-
nia es el mecanismo revelador tanto del cuento
como de la poesia. Otra caracteristica que distin-
gue y distancia a la mujer independiente del
poema es su actitud hacia el trabajo, rasgo que
también destaca a la protagonista del relato: ellas
se ganan la vida con sus manos y no le deben
nada a nadie. De esta manera, invierten los pa-
peles arquetipicos del hombre y la mujer de la
época.

En el final del poema, la Loba hace una invita-
cion a todas las mujeres fuertes capaces de dejarlo
todo, incluso la vida, a cambio de libertad para
que la sigan en esa lucha, por sus hijos, por ellas
mismas y por el verdadero amor. Tidnatos y eros
estin agul presentes como en el cuento y tam-
bién estin encontrados como dos fuerzas
dispuestas a aniquilarse en busca de un equili
brio: «Pero yo estoy de pie, de frente al enemigo,/
La vida, y no temo su arrebato fatal/porque ten-
go en la mano siempre pronto el punals. El
enemigo es la vida misma; v la Loba del poema,
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al igual que la del relato
y muchos otros persona-
jes de Verga, es una
incansable luchadora.

Asi  era también
Alfonsina y su poesia es
un testimonio de esa lu-
cha. Su escritura tiene
puntos de contacto con
la de Verga en cuanto a
que es despojada y sencilla, similar a la expre-
siom espontinea. Y la ironia, cruda pero efectista
la de Storni; suril y veveladora la de Verga, tam-
bi¢n los vincula.

El poema sLa lobas fue un hito, un emblema de
cmancipacion, para s escritorms argentinas que
siguieron a Alfonsing; y llego a repercutir en Ale-
jandra Pizamik, quien escribio «Loba Azul es mi
nombres.

Es importante tener en cuenta la calificacion
{ll.h:"' Ubtll\'itff]“ Il.:l:“- h't]"ﬂ IS dE SHHni 2N Sil ¢pﬂ'
ca, ya que se los consideraba «pecaminososs y
formaban parte de la lectura clandestina para el
publico femenino. Esta repercusion también sir-
vio a la causa de Alfonsina porque a partir de la
aceptacion disimulada, el consenso ticito yel pla-
cer de lo prohibido, su palabra se hizo mds fuerte
v llegd a rodos los secrores sociales, haciendo mds
electivo su mensaje destronador de estructuras
patriarcales.

Alfonsina Stomi trabajé con la materia de su
femeneidad e hizo poesia. Pero no negd su sexua-
lidad como otras escritoras sino que la utilizé
como elemento identficador y liberador de su
género. Beatriz Sarle sostiene:

Su poesia serd no solo sentimental sino
erdtica; su relacion con la figura masculi-
na serd ne sdlo de sumisidn o de queja,
gino de reivindicacion de la dilerencia; los
lugares de la muser, sus acciones y £ug cua-
lidades aparecen renovados en contra de
las rendencias de la moral, la psicologia de
las pasiones ¥ la retdrica comvencionales.
«To soy como la lobas, escribe Alfonsina
en La inguiend olel rosal, reivindicando su

- Sarlo, Beatriz, Una modemidad periférica, p. 79.

excepcionalidad e invitando a otras a colo-
carse en ese lugar que es solitario pero
también independiente v anico.’

La Loba del relato de Giovanni Verga se huma-
niza en ¢l poema de Alfonsina Storni a través de
una vision mds maternal y una intencidon de rei-
vindicar a la mujer como un ser libre. La Loba
del poema no acecha al rebafio sino que lo con-
voca a unirsele en la lucha por la emancipacion
femenina.
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