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regresar & suhogar en la tierra de Florencia, a la
que jamis pudo volver a ver en vida, No nos lo
diria nunea EXPIEsAmente en SUs versos, porgie
Dante, en la Commedia, se podrd mostrar frater-
nal, hnsta franco en cierto mode con nosotros,
pero en ofrg, como rodos, conservard In distan-
i gque al podory o e volnesabilidad personal le
propercionan b alusidn veluda, [ brevedad ape-
nas sugesriva, la referencin indirecta, Asi,
ciertamente, jamis sabremos si quiso expresar
acjul esros anhelas nunca sactados. Nada nos im-
pide, sin emburgo, conjeturar que si; que esos
breves terceros busean condensar, en toda suapre
tada intensidad, el vasto mundo de referencias ¥
experiencias que hemos hallado en ellos al ras-
par reabajosamente la patina gastada del cuadro
donde fueron escritos; al enconerar que debajo
tle esos versos existian anrguas pinturs gue, aun-
que veladas con distintos colures, dibujadas con
diferentes formas, resonaban con nostalging simi-
lares.

Algo antes hemes mencionado el encuentro de
Aapiniles con n sombra de Patroclo como el primer
modelo homérico del inrento de abrazar al faneas.
ma de un ser querido. No podemos dejar de cimr
loss versos de Ta Nieda e bo b dejacd ingeripto
como v legado precioso, como semilla y manmne
tial para todos los siglos venideros, segin lo prueba
toda la rica herencia literaria que ahors estamos
recordando., Sabemos que este primer cuadeo fun-
de en uno slo el tema del encuentro con la sombea
v el del encuentro en un suehio, motive éste que,
desprendiéndose muy lentnmente, como de un
abrazo querido, dard por si mismo, rambién, nue-
vos fruros: en los mismos versos del Bvadiso, cuando
el pocta pueda ver nuevamente los ojos de su e
da Beatrice, o mis tarde, en el Quijote, cuando el
entraiable hidalgo de la Mancha descionda 4 1
cueva de Montesines ¢ inicie el anduo camino de
st desengano.

Mis ain, ya en estos versos se encuentrn ciertas
asunciones. fundamentales en Dante: ln creencis
en una vida de ultrarumba, la posibilidad de repa
racidn de las faltas de los vives —quizis podamos
pensar que Aquiles hublera deseada que Parroclo,
A qquien no protegio en by bamlla, le dirigiern esms
palabrns, y o pesar de wodo o siguiern amando on

la nueva vida— asi como de redencion de los muer-
tos, ln confianza en el valor de la amistad; la
conviccidn de la posthilidad de levar adelante un
destino heroico, como es reivindicar una causa
perdida aun a costa de la propia vida, y aun cuan-
dov vinio no ven realizdos en vida los suenios par bos
que coprendicn la Tuchia (ef, nota 53),

Asi nos dicen los versos de Homero sobre Aquiles
¥ Patroclo:

Cuanslo le fue venciendo el suenio, Iberador de
Ias preocupaciones,

difundiéndose con dulmrm, pues sus esclareci:
dos mismbecs

estaban niy cansados de acosar s Hécoor hasm
I vermoaa [lo,

lhegd el alma del mdsero Parroclo,

en tocdo parecida a &l en b mills, en los bellos
ook

o3 ln v yen b RN ] v I en torts e s
CUErRs,

Se'demivo sobee su cabem y le dirigld estas pala.
loras:

sbstds dirmiendo y yn re has ohvidado de mi,
Aguiles.

Envida nivnen me desenidase, pero sl ahom
€iEe ESEOY LerT,

Entidrranie cuanto antes, que quicn coesat ks

putertas chel Hades,

Dot i sl wniee retheninean Do nlvni, form o mni s oy
s it

cpuse T 1uie perinlten unkring & ellas al oo lado
del rio,

¥ e vang vage por la mansion de Hades, de
VALSTERS pULerTs,

Daue también ln mano, lo pido por pledad,
Puies ya novohwend

a regresar el Hades cuando me hagdls parricipe
dlel rego,

Envida ya no convermaremos funros wobe o
N prroyec o, seitilod

befos el muestron conpnaitercs; pacs e laengue
i

b gren alwinnlniabibe que e tood emel o
i cle nacer.

También m propio desting, Aquiles, senwfnme
il elicaes,

&3 perecer al ple de b niralia de bos acauclalcles
froyanos.

Chor cosa ve oy adlecir, ya ericarecer sl mie uaces
a0,

no deposites il liesos aparre de Jos niyvas,
Agjuiles,
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Evn wempureestas el Aaniles, ol de los jeios ligspusse
o|... |y vow anienen sy cumplie puntadnsenee ko
Ly apsee me ondenas,

Pero ncdreate wika a il Abrazados, pngue e
TN IR,

e 4 onro, devnos plena sagielbocion al unesro
Linmvtoe

At Labbo, v verd 16 Jos lirmzos haeia £l,

pero o o pude wean el alma, eomas el Iymc,
b tierra

se desvanecic - enime leves susurmos. Aquiles se le-
At i,

ddin wre paleda v dijo estm lastimeras: paka-
las:

o3 Taanbsicn v las nonsicdns die Hohes ol
el sl y b sosbien, munggne el princlpiovital no
B CCHRSEEVE:

puten ha sido el alia del mitsero Parroclo ks quie
pasila Tn mowle

i estamhis presente ante il Homndo y ghnderde,
el dlado detalldos encangos: prodigioso
el paretidos.

Asi lalila, v en todos ellos suscind ol deseo ile
errar, (Mo, foxin, G2 - 108)

Es innecesario mencionar que, ademas de [a figo-
ra del amipe amado en Casella, mmbién la figura
del padre amorosa v sabio, sntes aludida al hablar
de Anquises y Eneas, cobract en Dante una nueva
dimension en la del Padre divine en el Pavosdiso, asi
comey b de o mujer anhelada, seialaca en Anricles,
mpterts por el wmoe de s Dijo, wolverd a la vida,
transformada, en los ojos amantes de Beatrice,
dispensadores de verdadera vida, Pero s, tal vez, s
necesario apuntar que Danre refiindich esras fige
ras amadas de un modo win mds inalcanzable que
guis ilustres antecesores: el nuevo poeta seri incapaz
de hacerlas abjeto de un intento entratiable dealra-
20, preso al fin de las limitciones que el decora
estérico impone a quien es, ineludiblemente, el pro
mgonist de su propio posma.

Debemas imaginar, o queremos hacerlo, que el
poset floarentine, quizh consciente de csas fuermes
restricciones =y acaso Gmbién de boawotada inten-
siclad afectiva o de la limitada novedad formal que
estos tercetos del canro n de su Purgntorio suponei
rexpecto a lis figuras inolvidables de Patrodo, de
Angquises, o de Anticlea= sintid v necesidad de
reelaborar el motive una vez nids, de lorma mas
intensa, en la Commedia, Y lo  hizo,
sipnificativamente, en ¢l mismo Purgatoria, ¥ enton-
ces g, b imitoio anteged, bya L vez, la erapsforimacion
creadorn) adguiers una delicadesy y genialidad sin
limires, y se convierte en un rendido y original ho
menaje 7 sus anfecesores, realizado con absolut
fineza por un poeta consciente de su dignidad, de su
progua y pl.x:lcn.:s;l fuerza expresiva, v de su lugar en
Ia historia de las letras.

En &l canto 00 del Purgatorie, Yingilio v Danre se
ENCUEeNETHL Con el PO Estacto, quien no sl guie
uno de sus interlocimores es el poe de Mania que
tanto amo en vida, Entonces Estacio expresa sude
voscidn y su grasitod s L influencia del poct [T
com estus hermosas palabeis:

Al it eridos _ruf g I!Efm'lfh‘

che mi scaldar, de la divina fiamma
onde sena allumati piis ofd mille

dell'Ensida dico, la cual mamma
furnmi ¢ fummi mutrice poctmndn:
sany'aa nen femai pesn di dramama

E v ety vivutn eld I ewranalis
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visze Virgilie, assentivef wn sole
it che nom degglo al mio sscir di banda,

[+Semniila de ni ardar fueron bas ascoas,
cpue mie quecnaron, de la laam sasa
en que wuks de mil se han enzendide,

e la Bnclala re habilbo, la coal ouslee
uihe [, y e fie nodeza en by pocstas
sin el no valdria nl on adarme,

Y por haber viviilo cuamlo alli

vivids Virgilio, um sol consentiria

s elel debido, atin, antes de marcharmies.]
{Purgatorin, xx1, 94102}

Wirgilio, con humildad consclente de su grandeza,
reatart de hacer eallar a Dante su idenridad. Pero la
sonrisa de éste, al oir las palabras de Estacio, hard
inevieble gque aguél pregunre el motivo de ml son-
risa, y lleguoe asi o reconocer gue estd hablndo con
el propio Virgilio, gula tombién, y maestro, del
Alighieri. Ante ello, el poeta para el gue Dange eli-
gity el Purgatorio por morada querrd inclinarse y
abyeazar las rodillas del auror de ln Eneida, en una
escena que cierm ol canto con los versos sigutentes,
acaso unos de los mis bellos de la Commadia y de
toda la literanira:

Gt o ouchinaron al ldmaccivr [ e
ol emear e, onun ol B alisse; o funte,

noi firr, ché tu se’ embra ¢ ombea vedis,

Ed i murgendo: « Ok pund Ly quanritate
comprender dell ‘amor eh'n te mi scalda,
il o dismenta nostna vanitne,
trattiidle V'ambre come cos snldis,

| Para alwazar los pies ya se inclinaba
A il cloceoe, s @l be dios Hernmna,
no bo hagas, poeque soanos los dos sotubcass,

¥ &l alznales: sAhhians pnn]ﬂ. l'ljl:llpq‘ﬂlh‘tr
I camneidsd che ameor engque ne enclemles,
el dlesindenm AU SO COEAS VEEas,
yreavo comc sodilas lis sonibeass |
{Pusgrtoslo, xxi, 130-136)

Resuena nuevamente el mative del abraze, ahora
ann mas imposible, porque se trat de dos sombras.
Dante devuelve ademis el sutil homenaje que le
abia hecho hacer a Virgilio én Pusgatorio, 1| —tes-
pecto de sus propios versos cantados por lavoz amada
de Casella—, medianre b més clarn, completn v ren:
elicly dlevescion @ su imaestre, pucsta ahon en labios

de Estacio, quien amplifica atun mds la irevocalile
deudn de geativud expresada ya, por la propia voz
de Danre, en su primer encuentro con Virgilio,
en Inferno, 1. Los tres poetas, como antes los cinco
aedos antiguos y el propio Dante en el Limbo del
Inferno (o como Aguiles y Pareoclo en vida, conver-
sando alefados de sus companeros) se distinguen y
apartan —como dice Lucia en Inferno 11, 105— de la
volgare schiera; y lo saben. Se manifiestan unos a otros
st admiracion, su geatitud, su respeto, y aungue hay
entre ellos maestros v discipulos, mayores y meno-
res, existe también la conclencia de superioridad que
rodos ellos comparten frente al resto de los hom-
bres; aquella que los une mas alli del dempo, en
virtud desu devomn consagracidn al arte podtico. Pero
juneo 3 esto, como un contrapunto de bellisima eva-
nescencin, de reconocimiento de Ia vanidad y del
cardeter [ugitivo de la exisrencia humang mornal,
pero a bn vez, de absolum conviccian acerca del va-
lor, laverdad vl inmortalidad de lo bello, de aguello
quie puede amarse pero no puede asitse, clerran el
canto las maravillosas palabras de Estacio: «Ahora
puedes comprender la cantidad de amor en que me
enclendes, cuando desmiento que seamos cosas va-
nas, v traro como s6lidas las sombrass.

Finale

iCuﬂmtu deseariamos ahora hollar con Danee el
vmliral del Paradise! ;Cudnio deseariamos volar con
&l a trovés de la dicha de los clelos eternos; al Iado
de Bearrice, al lado de San Bernardo!

Pero salremos bien que no es aiin nuestro tempo.
Mos faltan fuerzas, todavia, para empresas tn altas.

Como agquél que en el suefo ha visto algo, y en
quien, s el suedio, sélo la pasidn impresa pernin:
nece, ¥ el resto no recuerdn, asi estamos ahom
NOSCATOS, [MIES Cisl 5S¢ I cminglu'tln THCSETN Visiomn;
ms elestila todvia en el pocho el dulzor gue nace
de ella®

Hemos hecho cuanto fue posible por ver, atado
con amor en un Onico voalumen, aquello que, segin
nos dice Dante, en la profundidad de Dics se ahon-
da, yen el mundo se desencuaderna® Suspendidos,
miramos fijamente, atentos, inmaéviles,* v siempre
de mirar mids sentimos anhelo® porgue sabemos
Dden e epuien ve esa luz de ml mdo se voelw,
quie porver otracosa es imposible que de ella quie-
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ra sepacarse.??

Pero nuesteas alas no son todavia para este vue
lo.* ;Cuwin corto es el hablar, cudn mezuing a los
comcejitos, y Ssros, respecto a lo que pedriames ver
sy e el Pamadise, 0 en los versos de la Commedia,
Iy som mnre gue no basta decie poco!®

Pero Giltain fuerzas o la alen Boarasia, Ojali que
pusesrrea voluntd, nuestro deseo, gimr comoe rue-
das impulsadas por el Amor, que mueve el sol y las
eserellns.®

MNotas

"Tamo n, pa 571,

EOpede., pe 570

' Silvio Rodriguez, «Hoy mi delers, en Unicornio,
4 Virgilio, Eneida, Madrid, Citedra, 1998, pp.
JIR-31Y,

e, Hians-Cleorg, Los camines de Fleiddiege.
o Gadamer, Hans-Georg, Los caminos de Heiddeger,
P 61,

! Rilke, Rainer Maria, Eleglas de Duine, p. 33

8 Chevalier, Jean, Diccionario de las stmbolos, p. 730.
¥ Cirlat, Juan Eduardo, Diccionario de simbolas, p. i18.
1 Conezco el signo de la antigua llamas es el ver
sor con el que Dido, en Eneida, v, 23, confiesa a su
hermana que reconoce en los signos de su amor
por Eneas el antiguo fuege gue antes inflamd su
sangre por Siqueo, su esposo muerto. En el uso de
gste verso por Dante hay, ademis de un tltimo
homenaje a Virgilio, una referencia al hado desdi-
chada de su propio amor por Deatrice.

i Gadamer, Hans-Georg, Arte y venlad de la pala-
bra, pi 69,

1 Gomer de Silva, Guideo, Breve Diccionario
Enimaolégice de lo Lengua Espadiola, p. 324,

] péemino griego designa el descenso de un he-
eoe o los infiernos.

#5e rrara de un tipo de lecturn lenta de los tex-
tos religiosos, en la cual no se busea
necesariamente terminar un determinado pdrra-
fo o capitulo, sino que se lee sin prisa, sin una
nocion urilitaria del tempao, hasta gue una pala
lsest o v frase en particular Haman la atencidn
del lectar, Este entonces puede cerrar los ojos y
quedarse meditando sobre todos sus sentidos y
connoraciones, sin necesidad de continuar leyen-
Jo hasta hber agorade todu aguells gue ese

fragmento le sugiere.

¥ Gadamer, HansGeorg, La actualided de lo bell,
pp. 110-111.

® Ly Sibila 2 diripe a Enens sin mencionar su
nombire, definiéndolo por su lugar de origen, su
ascendenein, su linaje divino, Las dos iltimas jpe-
rifrasis quedan excluidas de cualguier posible
referencia a Dante en In Commedia, por razones
de humildad, ¥ por no ser nuestro autor de san-
gre noble. Su nombre, por motivos también de
decaro, es mencionado una sola vez en la obra,
como quedd dicho antes, en labios de Beatrice.
Esto sucede en el momento en que Dante, ya pri-
vido de Virgilio, sabe —acaso por primera vez,
como diria Borges— quién es verdaderamente.
Hasta alli, el poeta es apelado mediante el vocativo
tii —empleado por Virgilio y ofros personajes— ¥,
sobre toclo, mediamie bis refereinig o so hggae oo
nacimiento: flarentine, de la ciudad del odio, o el
famoso llamado de Farinatta:

+) Thago, che per La ciech del foca
vive ten val, cosl penfando onesta,
pincciatti di restare in questo loco.

Lar tua Boeuelen an far mamifeato
di guella mobil paevia nato
o bit aguoaed, frevse, fud trofire molestoe

[+0h, toscane, qite en la ciudacd de luego
caminas vivo, lablando mn lumilde,
te plazca detenerre en este siio,

Poecjiie b acento demuestta qie etes
mamural de ln nolile patria aquella
 bn e ful, mal vez, lares dafiosos, |

{Infemo, x, 12-27)

" Es patente el elemento doctrinario de este pa-
saje, que Dante resignifica en clave cristiana. Es
muy ficil perder la senda correcea (ché la diritia
via e smamita, en Inferno, 1, 3% bis pueetas del
infierno, siempre ablertas, representan el cami-
no del mal, ancho y facil, como dice el Evangelio:
el camino del eual, una ves que uno se ha perdi-
do, es dificil salir sin guia. Por eso en ln Commadia,
el erenentro con la onm hace decir a Dante estas
palaliras:

o v 1 o portin dinang ol velie
aoregd oo frealiovar B i niie coimmie
chi'i" fui e iy pide volte sido,
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v de aclelante no se ne npartaka

naas de fal modo nie cormba el pase,

auie nvielins veoes quise dnr la vielm ]

{Infemo, 1, 34-36)
Se destacan las dos palabras finales del tldmo ver:
so original en inliano, porque reflejan de mode
fonice Ia infrocwoss accion de volver v volver
intenrar eseapar de la pavara. Y después, con mds
inteinsidad ante el encuentro con Ta loba, Dante
nos sughere, en especial en el verso 54 v en ef belli:
simo 60, el desinimo que lo agobia anee la
imposibilidad de abandonsic s oscuien selvn. Lo hace
en estos tercetns, justo antes de que le sen ofrecida
ln guia de Virgthio:

st mi porse eanto ofi graversa

com bin parwman ch'wacia @l mea vista

ch'io perded la spevanen de 'alezon

E qanel & et che volompien aeaquisea,

& giugne 'l bempo que pevder o face,

che'n i sied pensier prange e 3'afrivta;

tal mi fece la bestin senga pece,
che, venendomi incantro, poco a poco
i v pigmera L deve T sol eaee.

[Tantos pesares ésta me produjo,
con el paver que verla e causaba
cpiee prerodl bn esperana de la cinnbee,

¥ conwo asguel que alegre se hace rico
v Hega liego un thenipo en que se armilng,
y en todo persamibenco sufre y o

val 1a bestin me hacia sin dar megun,

pues, vinlenco hacks ml miy lenmmente,
e emprijaba hacia alll donde el sol calla.]
{Inferno, 1, 52=60)

WEn roda la Commedia, pero en ﬁpecia.l en el
Inferne, Dios es llamado por su nombre Liting,
Jopiver o Jove, sin haver distineiones, y casi diria-
mos homologando a éste con el Dios cristiano;
como si los anriguos se hubieran referido a B sin
gaberlo (una nueva trasposicion de sentido, mds
alld de la imitatio). Nunca g usa, sin embargo, el
nombre griego, Zeus. Asi Tideo, feroz y blasfemo
héroe de la guerra contm Tebas, que debid cono-
cerlo con este nombre, lo sipue desafiando en
Inferng, xiv, 51-60, aungue con el apelative de Jove,
Pero lo importante en este verso es que, siendo la
Eneida moulelo de ln Commedia, v Eneas de Danre,
imapinanis por s palalims de e Sibila lo que ¢l

canto i de la Commedia nos confirma: que Dante
podri realizar esta misidn porque ha sido elegido
por el cielo para retornar de los reinos de ulmas
tumba, y para contar a otros lo que en ellos ha
wisto, ¥ se nos dice también que su propia valentia
pars arrostrae el camino, asi eono la goia de guien
ya lo conoce bien, tendran in importante papel
en este diuro ascenso. El problema de la geacia v las
obims; resipnificado desde Virgilio, esti adelant-
do aqui en mas de dos siglos —dentro del marco
doctrinario del tomismo—a las controversias de la
Reforma, o a la de los jesuitas con el jansenisme,
¥ A parecen aqul varias palabras que son retomadas,
textual o conceprualmente, en la descripeion
dantesca de la misteriosa sebvn oscura de Inferno, 1,
el negro vestibulo del Averno fronda espesa, bos-
quie, somliras, valle, fniellas.
20 % Decho, Daite no podt stravesar indemine b
regiones infernales anees de que ln gracia de Dios,
el ramus aurens ofrecido en In figura de Virgilio, le
permim iniciar el camino a la cima soleada, de Ia
cual la loba hambirient lo aleja «hacia alli donde el
sol callas, una hermosa imagen que condensa la os-
cirridad y el silencio gue imperan en b entrada del
Infierno, y gue preludia asimismao la muda apari-
ciom de Virgilio en los versos inmedianmenie
siguigntes.
18 profetiza aqui el sacrificio del propio Virgilio al
llegar al paraiso terrenal, a la cima del Purgatorio en
la Commedia, lugar desde el cual conjetiramos que
debio volver al Limbo, como ofrenda a Prosérpina.
Peronos da que pensar que en la Commedia se ofren-
de a Virgilio a una figurs an penosa como la del
Diablo dantesco. Las incongruencias sefialan siem-
pre el caming de las preguntas. Cabe preguntarse,
entonces, por b identidad de In hermosa reina del
Infierno. Aquella gue acaso Dante, como simbxolo,
eligio poner en ol Pardise, mun cuandeo como mujer
pudo ser su infierno en la tierm: la fuente del amor,
pero mmbidn de la soledad, el silencio v la AMArgU-
ra, nacidos del desdén de unos claros ojos que serian,
en el dolee stil nove y en Perrarca, imagen inefalde de
In gracia de Dios. Me amrevo a pensar que asi como
Dante imaging, en su reencuenmo con elfa, a una
Bearrice severa, que lo mata de modo casi desdenoso
aim e el imbral del Pardse, v asi come en fnferma, it
conjenied que ella se habia dignado pensar en él,
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para sahvarlo de la selva oscura, salo por la insisten-
cin de Maria ln Virgen y de Sant Lucia, quizi
tmbien ka misteriosa duplicidad del corazén humar
no lo llevd, como a Petrarca, o senticla en cierto

wodo como I enemiga. Y asl, junte al mds amore-
o homenaje a su figura en los cielos del Paradiso, 1a
lizes rambicn, en una alusion elidida, ln misma
Prowerpinm. Mo neios Drermmsn y refninnbe o miie-
Ha, pero concdenada al doloraso abismo de las
sombras, desde las cuales, segtmn la mitologin anti-
gua, sdlo un héroe, como Teseo, descendienda al
Infierio, habria de intentar reseatackn. ™ Como
quedd sugerido antes, se nos sefala agui la conti-
nuidad del linaje de los héroes, elegidos para el
vinje imposible, y por extension, de la estirpe de
[ ].:t;1|u||.':'- [raehaz, rentnitdeos |mar el Moretiting en
el Linibo del [nferme. Poro Dante sabia muy bien
que el orgullo er su defecto: stlo &l enrrard en el
Paraizo, Sin embargo, con esta imagen virgiliang,
v con I elecelon de Virgilio como maestro y de
Dante como discipulo, se alude a la coantiosa deu-
du de graritud del florenting con toda una tradicion
literaria, 2 la consolador idea de la permanente
resowacion de la belleza: reneciendo ot vez a
partir de sus erernas fuentes, y romando ctla ves,
y SICINpre, furm'-lﬁ ITUIEASES,

B Afepilio numen apeli al lector en forma directn:
e | Sibila quien agui Lo hace, instiecdo o Laeas,
de acuerdo con la visidn estoica, fesmr muy aten-
to o bog ipnos que puedan seialnrle el camino de
su mision. Una de las mayores revoluciones
estilisticas de ln poética dantesca es ransformar [
apelacion clisica en un vocativo urgente, imperati-
vo, generalmente pedagégico, dirigido directamente
al propio lector. A veces su apelacion es mis frarer-
pali ¢ catos sos 1 se presenty i manifiest esa
fitencion de ensenar, sino b oz intoa de reme

traer al lector al presente de la eseritura —omo i
fuer el de I lectura—y por ende, de hacerlo solida-
rio can sus recuerdos del horror, el asombro o la
dicha. Hay en csto, no abstnie, una alusion, un
sefalamicnto docrrinario, y asimismo, por lo we
nos para el lecror arento, uia clarm leccion de nuews
recursos literrive, El tralajo de Erich Averbach
galire estas apelaciones (Auerbach, Erich, «Las ape-
laciones de Dante al lectors, en Diano de Poesia, 63,
2003, pp. 15-17) es muy detallado al respecto, pero
agui convicne Citar exfensamenie sus palalscas: «Hay
cerca de veinte pasajes en fn Commedia en los que
Dante intertumpe el relato para diriginse al lector,
v pedirle que participe en las experiencias y senti-
mientos del poeta; o para que nete algunas
particularidades de contenido o estilo, o para que
aptrce su arencion a fin de comprender con esacti-
tunel 1y sHcese; o trainalsicin, (i CJURE N [ T RRET]
I leceues si no se siente debidamente preparaclo paca
ello, Muchos de estos pasajes poseen un one alm-
mente drumidtico y expresan b fraternal indmidad
de Dante con st lector ... ). Las apelaciones al lector
l...] se encuentran entre los modelos estilisticos
dantescos mas significatives, marcando una nueva
relacian enrre el lector y el poera. Es dificil encon-
g rcelannes,

prar b sionibr cocbo liveran
o en los poeras épicos cldsicos, en Virgilio o en
Lucano, quienes nunca apelan formalmente al lec
tor. Fate tipo de invocacidn, sin ser completamente
desconocida en In Antigiedsd, nunca aleanz un
nivel de dignidad e intensidad comparable al de
Damre |2 Ia apelacion de Drante-al lector es una
creacion nueva ... Dante, en ln urgencia de su ape
lcdiin, estd wiviche nds cerca dil beeror, ex FLRTE T
s (earernal en su esfuerzo por inducttlo a hacer
de tedo par compartic espontineanenre la expe
rienicin dlel poera 3 saear fiao de su enseiangt, Las
versos Uvon chovere B miellenti sond mivate b dotiring
que 3'asconde/sotto il velame de i versi strani (Inferna,
1%, 61-63) ticnen |a solemnidad de los apdstrofes
clisicos, aungue con ina fundidn mids activaj inci-
siva, direera, cast violents, pero inspirada en la
caridad; parece movilizar todas las fuerzas del lecror
| nos pregunmmos si, comeo en el o de algunos
eECTHOIES Confemparinens =Umberro Een, jHar
gjemnphio—, esie esfuerzo apelitive al e i s e
i a b concienca de Dhine de esear dicigiendose 2
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una generacion de lectores mis pasivos que los anti:
guos). El minad dantesco presupene el vigiled eristiano
ly el atended a los signos de los estoicos), es decir, una
doceriva centrada en la memorka y 1a esper de los
acontecimientos; es pronuncisdo en un momento
de peligro inminente, anres de I inrerveneion de
ki Cirabeiin, como sucede en orro pastje: | Agwzza qui,
lettor, ben li occhi al vera/chi L velo & ora ben tanto sotiile/”
certo che'l trapassar dentro & leggiere (Prurgatonio, vil,
19-22)]. Otrag apelaciones son menos dramiricas,
pero casi todas contienen un llamado a ln activie
dac del lecror; o menudo el imperative es piensa
(ptensa por i mismo; piensa por 1, £ es que eres inge
niose), €0 orros pasajes es recuerda, lee, imagine quien
bien entender puede, erc. La urpencia pedagdgica a
veces ¢ muy fuerte [Se Dio 6 lasci, lettor, prender
frurta/ti tua lezione, or pensa per te stesso/com o potea
tener Lo vise ascistto (Inferne, 2, 19=21)), Las distingms
formas de la apelacion al lector a menudo son simi-
lares a las del apdstrofe clisico; pero cada vez que
Dante, al dirigirse al lector, se remitid 2 una forma
clisicn, le dio estructura y contenido cristianos.

M En mds de una ocasion en la Commedia sers
Virgilio quien rome de ln mano a Dante para guiar
loy, y sobire rodo, para apularlo o elevame, Es este of
sentido gue Cuortius le daal apartese de b Gl e
loss vurlgares: el liecho de escribie en vulgar imliano,
pero con la dignidad y la sublimidad de los elisicos.
* En In Commedia se invierte quign es el docil segui-
dor, para dejarnos claro quién es el modelo v maestro,
yquidn el discipulo. Asl dice el poeta florenting, al
final de su primer canro: Allor 5 mosse, ¢ io li tenng,
retvo (Inferna, 1, 136), Y mis adelante, después de
superarsus dudas iniciales, complera su inrencidn
ahe seguirlo décilmente con palabras que casi po-
alrion ser de un apdstol a Jesis, o de éste nsu Padre

Oy el ‘o ael vnlere & Sl fue
tie diecer, B4 segnoTe, ¢ D4 RacHTE,
Casl i dissl: & poi che moso fie,
Ievaei prev b cammine abio ¢ silvestro,

[Vanuos cue il deses o3 como el miyo,
S i guria, mi sefiony mi maestoo,
Asi le dije, v luego quee echd a andar,
eniré por el camilno arduo y silvesire. |

{Inferna, 1, 139-142)

2 Lo presencin de Virgilio en Infemo, 1, supone un
movimiento previo en el cielo pam enviarlo, pre-

parado. por la Divina Providencia; el poera de
Manta se lo explica a Dante en Inferno, 1 (vednse
notas siguientes),

¥ Tamblén Dante, en Infeme, 1, duda de su mi-
sitn, come todo héroe que comienzi su camine:

I qpuael & gied chee elivviiol cit che vlle

€ pe novt pensder cingia propasta,
si che dol cominciar tutio 5 wolle,

tatl mi fer'io im greella oocura coata;
frev che, peuends, consumal I'mprea
chie i mel com inclar cotnnto costn,

[¥ cueal quiben ya no-qubere bo quee quisa
cambranclo el parecer por otto nuevo,
y defa a un lade aguello que ha empezmade,

asi hice yo en aquella cuesta cscura
porgue, 8l peosario, nbanvdong b enipress
que tan aperin habis enpezlo.|

(Infermo, 11, 37-42)

Sin embargo, el orgullo de Dante ez proverbial: su
duda surge al preguniarle a Virgilio por qué se lo ha
elegicdo a #, que no es Eneas (ancestro de 1a Roma
imperial) ni Pablo (uelo fundacional de la Boma
cristiana), impliciramente sugitiendo que st mision
delviers ser tan alea como Ia de ellos. ¥ de hecho
sl Dien e el muefio de Diore loe restinesr
el imperio universal romanocristiang, suefio que
animd & muchas almas anteriores a él, desde el pro-
pio Carlomagno, y que se extinguid para siempre
con Carlos v, Las preguntas con las que el poeta su-
plicaa Virgilio que le diga cuil es su misicn, por qué
ha sido elegido, pronunciadas antes de los rercetos
que acabamos de rranserilie, aluden a esto y termi-
man comn un verso inolvidalle:
Ma o, perché venird! o chifl concede?

fo nom Ener, io mon Prodo sene:
it ol ot o nd o st aliad e,

.|“!r'r1.‘i'|.!1 i del venre o i aldendons
tema che brvemsta nomo st folle:
se'vandg intendi met e nen ragions.

[Mas o, jporqué he de ief uidn me lo srong?
Yo ne soy Pablo nl mmpocs Eneas:
y il yo ni log otres e coeen digno,

Pries tevn, 5 mie entrego o ede viaje,
e e cansinn sea o locura;

eres sabie; ya entleandes lo gue eallos. |
{Imjerna, 11, 36}
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De st derivacd la explicacion de Virgilio, que nos
dard ocasion par otras noms.

# Recordemos de nuevo los versos gue sefialan [a
primera aparicion de Virgillo: dinanzi a I occhi mi
st fu offerto (Inferno, 1, 620

¥ s palomias eran bis aves simbolicas: de Venus,
mnere de Eneas, simbolo ella misima del amor. El
motivis de las dos palomas dari 2 Dante sugerencias
para dlos nuevas resonancias en la estructura de la
Comanedier. Por una parte, las palonag que voelan
desde el cielo pam sefalar el mmo son aludidas en
las figueas de Lucia y Beatrice, quienes por ruego de
Maria, la madre del cielo, sacardn a su hijo Dante
de la selva oseura (Licia indirectamente, recordsn-
dole 2 Bearrice el deber que tiene para con chiiad
per te d L volgare schiera —Inferno, 1, 105—, y Beatrice
directamente, descendiendo del ciels al Limbo y
ropgando a4 Vinglio que s el o promuerido, I
salvacion necesaria para Dante). Es Marla, es Dios
en nltima instancia, quien lo ordena. Pero para
Dante, seguramente, fue mis bello imaginar a
Beatciee descendiendo por &l desde el vielo al Lim-
Lss e 1o infiernos, solo para decide a Virgilio esas
palabras que, aun dentro de su sentido reologico del
amor, entendide come b fuerza de Dios goe muese
el mumneho, permiten o Dante csoneliar de s ilsios
anmados, suingque s medbdas por Vingilio (e
distancia que remaren el decoro), lo que quizsisen
vida mnto sond que le dijera ella: amor mi mosse, che
i fa parlare (Inferno, 1, 72). Por otea pacte, la refe-
rencia de Virgilio a las dos palomas, y el simbolismo
de Venus como diosa del amor y de los amanres,
dard motivo a Dante para un canto entero de su
Commedia: el justamenite famoso canto v del Infemo.
Agquel hiermoso canto de los eternos amantes, Paolo
y Francesca; emblemas oscuros, segin Borges, de
esa dicha que no logrd en vida con Beatrice (Obru
Campletas ur, p. 309) A ellos vomos aparecer en cie
cante, por ves primera, precisamente, como dos
pralonmiis anidas par sieimpre:

{uali colombe dal disio chimmatr,
con ['ali alpate ¢ fenme, ol doce nido
vegnon, pev 'aere ddal voler povtivie.

[Tl patonsas Il dlel deses,
al shulee piddes con el ala alzwda,

v o cbvicnes del queerer Hevadas.|
{liferno, v, 41-84)

% Seri el amor, sin duda, €l guia de Dante en la
compasicion de la Commedia, tanto en lo que &t
pueda simbolizar respecto de los anhelos amorosos
mids fntimos del poeta (lorentine, como en cuanio
4 sus sueftos politicos, sociales, morales y religlosas.
Serh este mismo amor, ipalmente ficl v sin vacila-
clones, el que o guiard hacia la fuenre imperecedera
de los poetas antiguos. El mismo lo dird a
Buonagiunta de Lucca:

E igr bwi; ol “mi sem em, che aquenado
Amor mi spira, noto & a guel mode
eh'e" ditea denitvo ve significandos,

[ we Dl ifes ssoy o e cuansdo

Autio e (nepin, escrilo, y de esa forma

voy expresando anuells quie e dices.|

(Pusgatorio, W5, 52-54)
W s esta una stplicn que bien pudo dirgic Dane
Miria, y o be D decie o Vingilio, part saniaar
Dante en su camino:

prerchi avelive ¢ francherzn non b,

poscier che el me donne bemedetie
ceram di te ne Ly corie del celo,
1 mio parlar s Ben ¢ imgromerte!

[ipr cjuid e eheenes anacloe ks il aprngn?

Si e b vomie died wtielin e apesirnan
prd ojeres mn hienavenimiralas,
v s prakalyess o bien promietens |

{Infermo, 0, 123- 116}

2 Cf nota 23, sabre el estoicismo en la obra de
Dante. El paso refrenndo serd tomado también
por el poeta en la Commedia, donde, en mis de
una ocasion, pedint al guia demorarse un poco,
como aqul nosotros, para poder hablar con la
sombra de un alma en pena, en explacion, o en
In gloria.

WO o 29, versos finales,

" Quizds haya en Perrarca una referencia velada
al ramus aurens, ol duree laurel, en el primer so-
neto del Cancloners, versa 5: del vario stile in ch'lie
piango e Tagiong...

% El morive del ramo como simbolo de I radis
cien literaria, del ererno juego de imitatio y
transformacion creadora que anima este mismo
ETisAYE, ESEl Ui muy clarmmente razado, Y 1
requicre mds gue seialaro.




Slrestigaciones

44

® No pedramos encontrar mis condensado ejem-
plo del medelo que la Eneida representa para la
Commedia, incluso a nivel linghistico. En los dos
primeros rercetos del Infeno aparecen va las pala:
liras pawiea y aspra, que remiten a estos versos de
Virgilio que describen la entrada al Orco en la
Encida, La selva osenra de Dante, asimismo, nos
pemite a este stenelieoso bosques, ya que no debe-
mos olvidar que en latin la palabra para bosque
era stlva. Mo obstante, el poetn de Florencia
resignifica todas estas palabras segun valores
alepdricos nuevos, lnherentes a la doctrina cristiana.
37 En este mismo momento del dia se inicia el via-
je de Dante por el [nferne, pero en la Commedia el
poera Horentino aprovecha el motivo para aludiral
dinn primero de la creacién; aquél en que el amor de
Do iz b Dz, v todda eoss el

T 'vent dinl potiici o el mutting
'l wal mowtava m su con quelle stelle
el ewan com bai, mmndu lamor divine

mose ol prima quelle cone belle.

|Ervonces comenzaba un nuevodia,,
y el sol se alzaba al par que las extrellas
cpiie estaban con & cummndo el amos divine

i por vz prisner rodas L cosas biellas |

(Inpewss, v, ¥7 40}

¥ Dante nos dice {en wna de aquellas apelaciones
a homologar el presente de Danee escritor al pre-
sente del !ﬂ_‘tur. como antes comentamos en la
no 23):

Fintta qiresto, Ly buta campagna

el il foste, che de bo gpavents
b vemte oli gudore amcor mi bugnn

[y licues egees, Bn regidin oacur

el con eers tal, que del expanto
I Teemee dle sanlor adio se me baia.]
{lrfeme e, | 30- | 32)

Peros Dinnire pesuelve eare terror mediante un opors
tuna desmaya, parecido al sueio, en el aleimo
verso, el 136. Este recurso le permitivi no rener
que imitar servilmente el motivo del efecro que
¢l peso de un cverpo vive, ¢l de Eneas, produce
en la barea de Carante, trasladando el thpicoala
Iavren cle Flegias, en el canta v Gointo edecilio
del tuferne, donde sichn Danre o Esrigia), lugar
en el cual aludird a este efecto de un modo aiin

mils podtico que su maestro (cf, mas adelante en
este mismo trabajo, sLa barca de los vivoss). Ade-
i, el dltime veeso de este canto 11 se repite de
modo casi idénrico al término del canto v, que
brando bruscamente el encadenado final de los
tercetos, Con ello se nos deja con la imagen de
los amantes unidos y condenados al infierne por
adulterio, pero tambidn con el sabor de la prime-
ra tarde de su aciago e inevitable amor, aludido
de modo infinitamente delicado (un motivo
retomado luego por Boceaccio)

La bocea mi bacth tutto imemante.

Gisleoteo ful litmo e chi lo serisse:

el giarmo pdi non l keggemmo suante.

| Lat berea mie besd, rodo ¢ temblando.

Galeotto (we el lilro y qulen lo liko;

nurseginnes Jeyeando ya ese ghia,]

{nfersie, v, 136118
Cerrado el canto por este nuevo desmayo de Danre
{esta vez, se nos dice, parecido a ln muerte, mas
que al placer del suefio) se nos evira 1 nosorcos,
lecrores (y podemos imaginar que también al poe-
ta mismo), rener que contemplar 2 Faclo y
Francesca —acaso Dante y Bearrice, siella lulbiern
consentido el adulterio— regresar junros al frio
l'ilf{-'im' IE".'I epEre 'l"l..'.'ll.lil"."lll! J,.'",'”Iti’l Hil'l i,'.\'l'll;_'ri““i.]
alguma de reposo, sin consuelo; sin un cauce de
amor pari ¢l deses.
¥ Mada nos cuesta encontrar en estos versos el ori
gen de las tres bestias que acosan a Dante en
Inferno, 1, una vez mis, con un sentido enteramen-
te diverso y, cabe decir, polisémico.
# Hay en la Commedia una doble alusion a este
verso. Ciertamente, Dante en cunnto personaje
acomoda el ritmo de sus pasos al de su guia latine,
a travits de rodo su camino por el Inferno v ¢l Prerga-
tario. En orre nivel, el de ba imitatio recreadir que
estamnos analizinde, estas mismas glosas que ano-
ramos bisean demostrar hasta qué punro Dante,
como auror, acomoda sus pasos 4 loe del poers
MAnIERne.
# Dante lo dice de dos modoes: ambos revelan una
reaslacidn del sentido antiguo de la katdbasis al cris-
tiano, ¥ ambos marcan asimismo la pérdida de
prreponderanci de bas musas, o pesar de ser inve-
cackis, frente o b del inpenio creador de [ mente
{que mnre valorart Boceaccio): frente a b perso-
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nalidad incividual del poeta en la construccion de
Ia ficcion verosimil, frente al nacimiento del con-
cepto prerrenacentista de o que significa by nobleza:

naia puer trataw del ben ch'io vi trovai
dist de U'nlere cose ch'io v somie

[1as par erwear Jel bien opee alli covoneré,
de otras cosas o lré que mae ocurrieron)|
[Infemo, 1, B=9)

O Muze, o alto mgegis, or m'abbale,
o mente che sorivesti et ch'io widi,
sjui 5f paved ln v nobilitate.

100 e ;00 alro Ingenko, sostrneduie!
iMenvoria gue escriliste lo que v,

asgtid #e adverrind o gran noliles!]
(Injfeven, 11, 7=59)

4 Addenis del amuor por Virgilio, Encas —calificado
SteIpre il I Enciela como s Avnes— result sin
s v snoddelo s adecundo al cristiangsme de
Damre que los héroes homeéricos.

M Parece oirse, en las palabras del conde Ugoline a
Danre en Inferms, o, un eco lejano de estos ver
sos, En ellas, apela el conde na sdlo a la compasion
por la piedad flial —que le demostrarin sus hijos
wvikg v gue el mismo Enens— sino a lode Dame
por el amor parernal del propio conde Ugoling, en
el nwamento enogue Gt t‘t!-lnltl'l.'mh.'. o Jrmor, o
Wik subrevendria pam si mismo y par sus Inijus:

Dhen e il 3¢ b gick mom B ol
pensaneo cio che'T i cor s'anmangiaia:
& 3 1uan plnngi, di che primger suanlif

Iy conel zerds sl no te dieles de estn,
prevsancdo bo e en il sling s anuncinle
v &l mo llora, joe oued Horar sueles!]
{lnjermo, xani, 40-41)

# S confirmn agui el pamlelizme que hemos se
nalade entre ¢l ramo, capaz de apaciguar a los
monstres del Hades y haceros colabuorar con ol
vinjers, v Virgilio, que logra Lo mismo par Dante
en el Inferno (excepro ante las puertas de Dite, en
LS el Eransmumcion danresea del Silﬂlﬂﬂ!ﬂ.
para destcar lasuperioridad del cristinnismo), ylo
lage con palabrag que casi siempre siguen una fior-
mala |1'.1r;'t!dn i B

Mt impeclir o sipo frurade andae:

vrnilul eoald cold doe 18 [HL

i che 1f vienle, & pifi nom dinandiere.

[Mo le entorpezcas su Baral camine;

asi se quibse alli donde se puede

lov cjabe e aquiere, ¥ ks no e pregunges. |

{Inferns, v, 22-24)
Es aventuracdo, quizis, sefialar en este punto que ¢l
mime viene ociilio [ AT PR, OO ljllill'lﬂ ¢l
propio paralelismo dantesco: ¢l mmo velado tras el
poeta de Manne. Lo cierto es que, odis alla de lo
que dice Virgilio en by Commedia sobre la fundacion
de su cindacd natal, se crein que Mantua habia sido
fundada por una sacerdotisa con poderes ndigicos y
de profecia, Manro, I hija de Tiresias, que habia
sido un tiempo Sibila de Apolo, el dios de lns artes.
Tanm Virgtlio como Dante fueron considerndos por
el vulgo como profetas, y acaso como seres que real-
mente habian estado en el infierno. Por lo tanto,
supersticion popular, verdad hissorica, tradicion lie
verrin y recreacion poctien pocden dar ligie al joegs
de Sibila, profem, Manta, Manto, nanto, mmo,
Virgilio y Dante, profetas, con el que quizis el poe
ta flerenting introduce un malabarismo de humor
entre stz versos y los de la Eneido. Aungue también
con el debida cuidado yvelo que requiere un pico
—ul de L aedivinacion— que ¢l mizmo condena con
intensa conmecion. personal en la cuarra fosa de
Malcholee,
B izt estas palabras sirvicran o Miggilio para se-
falar los, tl vez, echocentos o mas afios entre ¢
mismo y Homero, porque las katdhasis de Ulises y
Eneas no pudieron ser mury distantes en el tiempo.
Pero sin duda, siren o Danee para marcar que por
miis de mil rrescientos aios no ha habide otro hé
roe capaz de bijivr 2 los inflernos: otro creador capaz
e conrinuar 3 Homero v a Mirgilio.
# A wro queda reducido el espacio interedio en
In Eneiclee; desde esta exigun mencidn Dante cons
erivich = maravilloso Purgatorio, o destinado a la
FeCIGERACion, st n Iy ;|.1|.uri;| eternn Y sl al Gnal
de by montana, 2 las puertas del paraiso rerrenal, b
b de ensregar la ofrenda, su amdo puian Vicgilio,
pam continuar su viaje con Deatrice; o en ofro senti-
do, para dejar tme de =i, con la mixima nosealyia v
respero, la tradicion homérica y Intina que Lo nutria,
y cambiar definitivamente el tumbo de v historia
liveraria,
N Whersos coni dstus, o dos de B dglog v, Dain grn-
jeado para Virgilio la funa de profe del eristianismo,
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sumggue son perfectamente comprensibles dentro de
la trad icién romana. No obstante, justifican atin nuis
la eleccion del modelo dantesco. Esta misma purifi
eaciin es reproducida en Iy Commedia (Purgatorio,
xaziit), aungue encella cobran nueva: gignificacion
wristiona las agas el Lereo, eiv gue en a liteeatura
antigua se encontmaba-en el infiemo.

* Recordamos aqui la preguni de Virgilio al eme-
rosa y confundide Danee;

Mt i, prerchd vitomi i imts mofa?
et nen sl o dilertose monte
ch'? pringifvia & cagion di petea giole!

[iPor qué recoenas a ran grande pesar,
3 o stibes al monte delefrosa

qjsbe o8 principio v made de toda dichal]
{Inferne, 1, T6=78)

¥ Lencosvoramos aoui, e teeminar con olo nes
rras glosas o este fragmento de by Eneida, la caigambre
de ln palabra con la que el propio Dante rerming su
viaje por el Infemo, su ascenso a la montada del Pus
gaterio, v s infinim vaelo por los cielos del Furadiso;
stelle, extrellas. Pero antes de rememorar los tres ver
sos e Dante que terminan con esa palabra,
estructurados en una gradacion de invensidad signi-
ficariva, qinizis no sen ocioso remarcar e sol yestrellis
serbny palabras clve en la poesin del dolee stil nove,
en Petrarca, ¢ en el petrargquismo. Dante las toma
del Eliges virgilinno, y las llena de nuevas resonan-
cias, cle connetaciones que alli no tenfan, para luego
fegarlas, como herencia ransformada, al vasto mun-
o dle b poesia,

¢ auindi wicimmo a riveder le seelle

[a contemplar de nueve Ins extrellis]
{Inferna, xxxm, 1390

pirrn ¢ dlispasto i salive i b seelle.

[prto v clispaseste 3 alzariie o las estrellas. |
{Prrgatorie, Xxxi, 145)

I'Amer che move il sode ¢ 'alive atelle.

[el aneor que maeve el sol v las esteellis. ]
{Prvrciso, xxim, 145)

# La palabira proviene del latin considerare, sobsar-
var lis eserel s coidudosimentes, de donde mmard
el sentido actual dereflexion, de mediescion, de oo
men derenido de cosas dignas de arencion. En latin,

fa palabiea conlleva rambién el seatido inplicite de
adivinacion (Guide Gémez de Sihva, Breve Dicciona-
rio etimeldgico de la lengua espaiola, p. 184), de
contemplacion detenida de una carta asteal u horde-
copo, Fseidea de contemplacidn esti aludicda en
I preapia sccion de olservar L cateellis, un ol
1o que sidemds nos remite al de la noche, como las
sombras del Inferno; ln noche de la posible confu-
sidm, en la que uno levanta su mirada hacia el cielo,
hacia lo mis elevado, con rodas las connommciones
morales y espiriuales que en esto resuenan. Del
mismo modo que la observacion de las constela-
ciones por parte de los marinos, ln palab ambien
sugiere [n iden de bisquecda de una orientacion, de
un destine para el vinje. Todos estos sentidos y alu-
siones —algunas insistentes en ln simbologia
danresca— estdn imbricados en la palalica conside
ur, que o veces osamos irrellexivimnente o en su
sentido acrual mis bien abstracro, y que aqui he
mos querido rescarar en susentido poético. Por ese
motive v paliba es aqui irremplazable, y muchas
de estas considernciones etimoldgicas que hacemos
son también un homenaje a un modo de pensamien-
to, & wn modo de enrender [y rigueza del lengunje,
que fue fundamental para b lirerniea del Medioe
vi —tlesde Lis Etimoligias de Isidoro de Sevillae, y
por ello sin duda para el mismo Danre. Acierm
Lugones cuando dice que roda palabima es una met-
fora muerta: se trata entonces de devolverles algo
e su vida v de su riqueza.

# Es importante destacar que, ademds de la
reelaboracion que vamos a analizar, Danre rmbidn
realiza una amplificatio del motivo, Asi, lo que en
Wirgilio tiene una o dos referencias, en el florenting
se reansformn én numerosos sehalamientos del con-
traste vivoamwerto: Dante es reconocido como un
fer vive por b respiracidn, por el remblor, por
woz, por la sombm que produce su cuerpo en b playa
del Purgatorio, erc.

" Virgilio nos dice que son muchos los muertos que
esperan cruzie en I barca de Caronte:

[.e: s eonmo las hojas que en el bosque 5 bos
primeros frlos otoivales

sechespronde nycaen , o las langbaidlas de pves o
vaieles sedsre ol =18

wjue s apien e tierra conid o helielo bivier
o ks aliryenis
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a través del ocdane en biisea de palses saleados.
Em pie pedian todas sex kas primerms en psarel rio
¥ tenudinn las inanos en ansia viva de b orllla
opresta, (Encida, w1, 309-314)

Versos muy similares nos canrard mds de mil anos
dezpns Alighicri:

Come el 'antusing o levan le foglie
Puna appreto de Ladera, fin che ' vama
weide @l terva tutee le ssie spaglie,

similmente il mal seme d Adaina:
gietansl di el Beo ad wma ad na,

per cennd, come augel per e richinn,
{Come en orodio se vuelan bas hojas

unas fras otms, hase gue [ cuna
ve vaen la tierm todos sus despojos,

e esre maxdo de Addn las malas stemibras
se arrofan de ba orlk de wna en una,

2 ln sedial, ounl pajaro al reclame.|
{lnferme, by, 112-117)

También estas alias estin ansiosas de cruzar ¢l rlo,
lacia el reine de la muerte definitiva. Lo compren
dinmos de las anriguas sombeas, pars lag que habia
dos lugares posibles mis alli del lago: el Eliseo de los
justos, v el Tarmro de los condenados. Ademids, s
bemos gue anhelaban amwesar cse ancho mar del
na Fetor paa no tener gue gquedarse vagandao para
stempre, sin gloria, en el mundo, como miserabiles
dnimas en pena. Pero no comprendemos el deseo
de cruzar de estas otras almas dantescas, que mar
chan al castigo. Una ver mis, el poen resuelve la
contradiceion de este deseo en clawve cristiana. Asi
Wirgilio le dice, poco mds tarde:
¢ pronti samo a frtpassar b vig,

chad b disdre ghaatizia i sprons
ol chie In teme ol volve in disio,

|'|.' Fahn Aisiodos e conzar ol ricy,
ez b osticin s bes copara;
azi ol teor se rransborian e desen.|

{Infemo, w, [24=125F

 Acaso parte de la admiracion, del respeto, de la
gloria que envuelve a héroes como Aquiles, como
Farraclo, como Héctor y las huestes troyanas, coma
Beowull, como Eneas, como Don Quijote, como el
muizrme Danre, rdicgoe en este compromiso alrolue
toy en esta entrega o una lucha que se sabe de
antemano perdids, Bn egtn voluntad imuebrants-

Tl de eraprender wna gest que no veran coronada
en vida, pero que dejard recoper, tras b estela de s, ¥
atn s alld de b derratm, el halivo de una idea eter-
na; el destilaclo aroma de wn valor pernmanene, Algo
guie va s alld de esa pesta particular, y aun de ese
vicmipa; aliso gue s halsb stempee ya s, y nos
dive sobre vosas que valen pam giempre. Parte e I
fuerza de estos héroes mdica, quizds, en I esperanza
de que alguien comprenda y recoja este legado, por-
que los muertos viven en la memorin de los vivos,
Unia vez muis parece bien recordar aqui unas pala-
lras de Auerbach {op. citk «Politicamente, la idea
dantesca de restauracion del imperio romano, en
tendide como la forma providencial de unn sociedad
humana yeristiana unida en la Tierra, s¢ habia mos-
trado un fracase, una caus perdida, mucho antes
dle gue la Commedia ge hiciese conocida. La inmor
wlidad que alcanza el pran poema “entre auellos
que a este tiempo llamarin antiguo” (Readiso, xvil,
119-120) no se debe a la doctrina politica, sinoa la
fuerza de la poesia. Sin embargo, la fuerza poctica
de Dante no hubiese aleanzado tn alto nivel de
perfeccion si cada significado inmediato y actual no
g hubiera inspirado en una vision tmscendente, La
renovacion eristana del imperio romano es el pri-
mer conweptes e unidad poliviar en b Ticrea, y L
interpremcion eristiang de la vida humana como
caida ¥ redencion esti en la raiz de la comprensian
dialéctica de la historia. Dante, en su vision, ha uni-
do la redencién vy la caida, alcanzando asi
concepeiones que van miucho mis alld del horizonte
de ln democracia ateniense de Demastenes. Es por
eso que probablemente, con toda legitimidad, se
puede afirmar que él hiabils a los lecrores de su tiem-
po, como a todos nosotres, con ln autoridad v la
urgencia de un proferas,

U Heracles desciende al infierno para rescanar a
Teseo, condenido junro o su amigs Piritoo por in-
tentar mptar o Proséping, Heracles logrark rescatar
il héroe, pero no asu amigo, que quedari para sieme
pre en la Silla del Olvido. Encontramos aqui ¢l
motivo de ln victima propiciatoria que reclma el
infierno para dejar salir 2 un ser vive, tema que ve-
remos con mayor detalle mas adelante, en el
apartacks «Abrazar al fanmsmae, Dante es en cierto
mode un Hereles por volver del bafemo y por res:
catae de ¢l a orre héroe poérico, Virgilio. Pero dste
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deberd quedar como ofrenda propiciatoria por
Dante, que ocupa entonces, simbalicamente, el lu-
gat e Teseo, también héroe fundador de una
nacidn, I areniense,
O Inferne, sooay, 139,
gl mnstive, cpuie Dasite herode die Vinsilio -y
Iz reclalworied Tasso en b Jenoabeme Libereta—,
e profundamente mangformado en la Commedia,
y o raiz también en las Metamerfosis de Ovidio.
Aungue tampoco podremos comentarlo, Dante so-
Leepufa al mismo avtor latine, asi como a un pasaje
de Ia Farsalia de Lucano, en su impresionante des
cripcion de la metamorfosis invertida entre un
hombre y una serpiente en Ia hondura del Inferno.
1 Dante nos los cuenta con inimitmble elegancia y
candido orgullo:

Doy ch'eber vongiomito ensiemne aligisoum,

vuliensi @ me o selierevel cenna;

¢ Tmio maestro sorvise di tamto,

E pisi d 'onisove sincoma assai mi fenng,

ch'el sl mi fecer de le lovo schiea,

b ch i fiel sexte v cotmnbo senne,

Cosl andammo infine g ln hemers,

pavlende cose che'l tacere & bello,

81 cam 'exat il perrleer colit dov'era.

U wempuné e bolwer hoabibalo o en e clios,
con gesto Bvorable nse miraron:

¥ il nEaesero, en Gingo, sonei.

¥ rodavia atn neis honor me licleran
porque me condujeron en s hilern,

slendlo po el sexto entre tan grandes salios.

Asi anelivinans lase aoquell iz,
hiablando comms que callar ex bueno,
tal como era el hallaclas alli mdsime.]
{Infermo, v, 97= 105)

Antes ha puesto en boca de estos poetas una pala-
biras eliripichns o Vingilio, que bien puacdo soiar que
wien ehi e Meran L|ir|'|;|4.|uu [HoE [Flesrencia

alnorate Ualiistimo poeta;
Twmlea sart e, ol e 1Hp|.n'h'ml.

IIHUMEIJM:' aEaErlﬂinmpdd!n'.

Winelve su sombiea, gque warchado Ialsias. |

{n ferna, iv, B0=81)
" Ann hoy sus aguas se derraman, por ejemplo,
en Pesson, como en este fragmento de sAnie |a tom:
bt cle Clristian Rosenkreurzs, on Pessoa, Fernande,
Pocsiar, p. 67% «Manes de sombraz, Somlses, YL

tocaniost Palpamos, en esta ausencia, vacuidacls.
¥ CF, Paradiso, 21, 58-63.

. Peradise, oo, 85-87.

 oiWoces, voves! Escucha, corazén mio, como soloy
escucharon los sanros: anto que la giganresca la-
mada s alzalia del sichy pero ollos quedaron/
impasibles, de rodillas, ¥ no arendian:/fasi de en-
tregados estaban a la escuchas (Rilke, Rainer, Elegias
de Duino, 1* elegia)

8 Cf. Porvadiso, x00m, 97=94,

& Cf. Paradise, %o, 100-102.

& Cf. Paradiso, soom, 139,

& Cf. Paradiso, oo, 121-123.

% Cf. Paradiso, so0un, 141-144.
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