Shrastigaciones

Daniel A. Capano

Peter Schlemihl wundersame Geschichte: irea de
contacto tematico entre Adalbert von Chamisso y
Antonio Tabucchi

Adalbert von Chamisso (Louis Charles Adelaide
de Chamisso), descendienre de una familia noble
francesa, pertencce por actitud cultural y por cro-
nologia a la llamada «segunda generacién
romanticas, que se manifiesta a partir de 1800 en
Heidelberg y en Berlin, si bien se debe reconocer
que en algunos de sus textos se advierte una sepa-
racién de este movimiento a favor de un moderado
realismo. En uno de sus relatos mais difundidos,
Peter Schlemihl wundersame Geschichte, aunque la
«fibulas sea ronvintica en cuanto al contenido, el
empleo que se hace de cierros elementos fantisti-
cos, como las vinculaciones del personaje con el
diablo, tiene por funcion destacar por contraste ¢l
significado realista de la narracion. En consecuen-
cia, resultaria impreciso decir que Von Chamisso
€5 UN AULOT FOMANICo tout court, ya que en algunos
aspectos de su produccion se observa una supera-
cion de esa postura. Ademas del conflicto entre
rendencia romédntica v realista, el Peter Schlemihl
plantea un problema de género, cuestion que nos
proponemos desarrollar.

Por otra parte, el personaje de Peter Schlemihl
tomd encarnadura en otros relaros. El primero de
ellos es un cuento contemporineo del Schlemihl,
«Die Abenteuer der Sylvester-Nachts, incluido en
¢l tomo final de las Fantasiestiicke de Ernst T. A.
Hoffmann. También, el famoso personaje de
Chamisso adquiere valor protagénico en un texto
mucho mads cercano al lector contemporineo, «
treni che vanno a Madrass (Piccoli equiveci senza
importanza, 1985) de Antonio Tabucchi.

La génesis del Peter Schlemihl y la
cuestion del género

Von Chamisso comienza a escribir su cuento cuan-
do se halla en Kunersdorf como huésped del sefior
Von lzenplitz, en mayo de 1813, El relaro se gene-
ra en un momento en que el escritor vive un

profundo conflicto interior respecto del avance
francés y de Napoledn sobre Europa. Por una par-
te, oliaba a Napoleon, pero amaba a Francia y
también a Prusia. Habia querido actuar contra
Napoledn en el ejército prusiano, pero en 1808 lo
obligaron a renunciar, hecho que le causéd gran
afliccion.

La obrita, de acuerdo con lo manifestado por el
mismo auter en una carta enviada a Louis de la
Foye, fue compuesta casi como un juego, pues el
cuento habia side pensado, en un comienzo, come
distraccion para la mujer y los hijos de su amigo
Hitzig (Riegel, 204). Ello se fundamenta en el he-
cho de AJREC S0 Easho de 1813 enviara un cuadernmo
con los dos primeros capitulos y el comienzo del
tercero, para que se lo leyera a su mujer. En esa
ocasion le pide mmbién que en caso de que ella
mostrara curiosidad por saber quién era el hom-
bre de gris, se lo enviara para continuar con la
historia.

Peter Schlemill se publica en 1814 y olnve el inme-
diato favor de los lectores. Fue empranamente
traducido a varias lenguas y el nombre de su aurer
se hizo famoso en toda Eurepa. Chamisso manifes-
téh sentirse orgulloso de este suceso vy sorprendido de
que un autor de la magnitud de Hoffmann lo hu-
biera imitado sin haber obtenide un éxito similar.

El paratexto del titulo sufrié sucesivas modifica-
ciones que resultan de interés desde el punto de
vista genérico para conocer los propdsitos del au-
tor. Inicialmente, ¢l protagonista ze llamo <A
Schlemihls, luego a la inicial «As se le agregd otra,
la «Ws; mis tarde fueron sustituidas las dos por el
nombre «Peters. Algunos criticos asociaron las inis
ciales del titulo pristino con el nombre de August
Wilhem Schlegel, amigo del escritor, pero tal con-
jetura fue desmentida por el propio Chamisso. El
titulo original se fijo entonces en Peter Schlemihl
Abentheuer, mitgetheilt von Adalbert Chamisso, El vér-
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mino Abentheuer connota un amplio campo léxico
que incluiria al cuento dentro de los relaros de via-
jes, género que ta mbién cultivg, o del
Maturwissenschichte, que incluye ciencias naturales,
y que Chamisso descartd luego por su moresidad.
Este aspecro se observaria en el segundo momen-
to de la narracion, donde el personaje calza las botas
de siete leguas y recorre el mundo. El interés del
autor por la botanica y las ciencias naturales se evi-
dencia en ese eramo del relato, pero su tratamicnto
se encuentra vertido en un tipo de discurso que lo
aproxima al Mérchen, es decir a los contes de fées,
los cuentos de hadas, aunque aqui las hadas no
aparezcan.'

La palabra Abentheuer serd sustituida después por
Schicksale, mis adecuada para traducir la aventura
espiritual del protagonista, hasta que finalmente
adoprd la forma definitiva que posee hoy: Peter
Schlemihl wundersame Geschichue.

Segin Withrel, Peter Schlemihl puede ser conside-
rado un gjemplo de Kunstmdrchen ronsintico, pues
se ajusta a todos los requisitos del género (Wihrl,
154). El Kunstmdrchen sseria un producto lirerario
refinado en que la épica se integra a lo maravillo-
50, se profundiza en la psicologia de los personajes
yen la “lirerarizacion” del estilo narrativos.

Peter Schlemihl posee elementos de diversos orige-
nes (autobiograficos; del interés del auror por las
ciencias naturales, la fisica y la medicina; de las
observaciones y de los juegos tradicionales, asi como
también de su vocacion por los viajes y las lecturas
de relatos folcloricos y fantisticos), pero todos los
datos concretos y referenciales son transferidos al
ambito de lo fantistico-maravilloso.

Resulma evidente, ademds, la presencia del Fausthuch
en el pacto con el diablo. El tema del Doppelginger y
el de la bolsa de Fortunio, motive que Chamisso
dice haber encontrado en La Fonmaine, pertenecen

| ioethe dio e nosmbee de Maschen a los relatos gue se pre-
sentaban como juegos de una ligera fantasia, b que desde o
real s remsontaba hacka lo imposible y referia lo inverosinil
commo verdadero ¢ inmurable. Por su parte, los hermanos
Gritnm definen el Marchen como un cuento escrifo en prosa
que se refiere 3 acontecimientos y siuaciones fanstico-ninTa-
villosas,

ECHr. Marina Pigiand, 29,

al repertorio de los Volksbicher. El episodio de las
botas de siete leguas fue romado probablemente
de I filweln Leben wnd Thaten des kleinen Thomas,
genannt Diaumchen, de Tieck, que el escritor trasla-
dé del cuento «El gato con botass de Perraulty que
recuerda una tradicion popular mucho s anti-
gua (Pigiani, 128).) El motivo de la «invisibilidads,
presente en la Novelle a través del nido, reconoce
también nutridos antecedentes en la tradicion
popular. Propp lo asocia con los habirantes de ul-
tratimba (Propp, 1982, 140).

En cuanto a la concepeion ideologica del cuento,
Chamisso estd influido por el luminismo francés
del siglo xovin. Comparte con los iluministas su con-
cepcion del progreso gradual de la humanidad y
de la historia, por lo tanto no aprobo el suceso
violento que significé la Revolucion Francesa. En
Mapoledn ve una constante amenaza para el mun-
do y para el orden burgués.

Adhiere al pensamiento rousseauniano, para el
cual ¢l hombre es fundamentalimente buenao y la
civilizacién moderna lo corrompe. Ama la natura-
leza sencilla, no contaminada. Peter Schlemihl se
consuela ante la pérdida de su sombra viajando a
la manera de los héroes de los relatos de viaje del
siglo xvii. Estudia la flora y la fauna del planeta,
de igual manera que lo hace en las riberas del lago
de Gincbra el solitario promenenr que narra Les
Réveries de Rousseau; asi encuentra un nuevo sciy
tido a su vida, fuera de la comunidad de los
hombres.

Un conflicto alimentado por lo real y lo
fantastico

Desde el punto de vista estrictamente genérico,
en varias secuencias del Peter Schlemihl esti presen-
te I realidad burguesa que es el disparador, el punto
de partida, para que una situacion «normals se
transforme en inquictante o sanormals.

Varios redricos se han ocupado del conflicro plan-
teselo entre lo real ¥ by Ganesstivo, Tavetan Teadorow,
en un fundamental trabajo para el estudio del

' De scuerdo con Propp (Le sadici storiche dei vaccont di ma-
gia, 51-53), podria simbolizar el camino del héroe hacia &
relmo de los muertos,
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tema, Introduccidn a la Reratura fentdstica, desarro-
lla el concepto de fantistico observando la relacion
existente entre lo real v lo imaginario. Para el criti-
cor s la svacilacions experimentada por ¢l lecror,
quie no conoee neis que las leyes naturales frente a
un acontecimiento aparentemente sobrenatural,
la caracteristica principal de este tipo de discurso.
El percibir los hechos narrados como ambiguos
produce en ¢l evacilacions. En el cuento de
Chamisso el lector vacila ante lo que se presenm
como una situacion real, concreta: el encuentro
con un hombre de gris, elegantemente vestido, que
propone al protagonista comprar su sombra.

Lo fantastico comprende el tiempo de esta incer-
tidumbre, pues cuando el lector elige una de las
propuestas, en cuanto se inclina a interpretar los
hechos narrados dentro de la frontera de lo real o
irreal, se deja el terreno de lo fantistico para
introducirse en otros tipos de discurso, colindan-
tes con él, como son lo extrane y lo maravilloso.

El lector cumple en el relato faneistico un rol fun-
damenral, ya que debe integrarse al microcosmos
de los personajes, pero cuando se sitha fuera del
mundo de ellos y se centra en su rol especifico, es
decir exclusivamente de lector, cuando practica la
interpretacion del texro, el efecto de lo fantistico
tiende a disolverse.

Para Todorov lo fantastico debe cumplir con una
triple condicion. En primer término es necesario
que el texto obligue al lector a considerar el mun.
do de los personajes como real y a vacilar entre una
explicacion natural y una explicacion sobrenatural
de los acontecimientos relatados. En segundo lugar
esa misma vacilacion experimentada por el lecror
puede ser también sulrida por algin personaje del
relato; por dltimo, el lector tendrid que adoptar una
actitud frente al texto: deberd rechazar la interpre-
tacidn alegdrica o poética. La primera y la dltima
condiciones son las que caracterizan la narracion
fantistica, la segunda puede estar ausente.

Cierras afirmaciones de Tovertan Todorov han sido
cuestionadas por Ana Maria Barrenechea («Ensa-
yos de una tipologia de la literatura fantisricas),
subre todo los conceptos de aacilacions y de scudas,
ya quie observa que en ciertos relatos fantisticos los
hechos estin presentados de tal modo que el lector
no tene por qué dudar. Asimismo observa que lo

que se confronta en los |3
relatos annisticos son ca-
tegorias paradigniricas .
vomo el riempo y el espa- A
cioy sus combinaciones.

Barrenechea establece
tres tipos de categorias
para sistematizar la licera-
tura fantastica, las cuales
denomina: anormal, to-
mando como marco de |
referencia la realidad co- B
tidiana, las relaciones espaciotemporales vy la
causalidad que se establecen entre ellas y los he
chos narrados; normal, es decir lo que se explica
desde el punto de vista de las relaciones que se
observan entre ciertos textos y la denominada «rea-
lidads, y lo ne anormal, categoria que separa de las
otras dos; esto es, aquellos rextos realistas que pre-
sentan las cosas normales. En el caso del Schlemihl,
el contraste entre la caregoria anormal y normal cs
visto sin problemas, es aceptado como algo natu-
ral, lo cual ha llevado a la critica tradicional a ver
posturas de tipo realista en Chamisso. Claro que
un hecho trivial, como es el encuentro con un
hombre vestido de gris, puede ir convirtiéndose
en un hecho sanormals, puede adquirir dimensic-
nes anormales (la pérdida de la sombra, la venta
del :|.|||1:|, Ia bolsa de Formunio).

La cuestidn fantdistica puede ser abordada am-
bién, y de hecho lo ha sido, desde una perspectiva
psicoanalitica. En un ensayo titulado Lo siniestro,
Freud sefiala la dificultad de estudiar lo siniestro,
ya que esa sensacion se da en forma diferente en
cada individuo.

Al indagar sobre la etimologia de la voz alemana
unheimlich, siniestro, observa que esti formada por
la particula privativa un, mas el adjetivo heimlich,
familiar, intimo, secreto; por lo tanto wnheimlich
seria aquello que por no ser familiar, por no ser
conccide, produce espanito, angustia (el encuentro
de Peter con el diablo vestido de gris).*

1 Cir. Danlel A. Capano, Fantasia y existencie en bos selatos de
Lrine Buzzat (6=-9].
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Elementos tematicos y diegéticos en el
Schlemihl

El Schlemihl desarrolla un rema fundacional de la
literatura europea como es el pacto con el diablo,
cuyo paradignia es el Faust de Goethe. En Chamisso
este MOHVO 3€ asocia con otra topica de amplia di-
fusion en las letras del mundo: el Doppelgdnger,
fuente de inspiracion de numerosos escritores y
motivo de estudio por parte de prestigiosos criti-
cos, quienes lo han abordado desde distintos puntos
de visra.?

Los origenes del doble pueden rastrearse desde la
antigiiedad a través del mito de Narciso, que se
proyecta resemantizado en el barroco para conver-
tirse en uno de los motivos mds frecuentes del
romanticismo y llegar a elaboraciones mas com-
plejas en el simbolismo y en el suprarrealismo. En
el siglo xx se lo asocia con la problemitica
existencial del hombre contemporineo.®

Veamos entonces como se enlazan estos dos te-
mas y lag estraregins narrativas que se emplean en
su tratamiento.

El narrador autchomodiegético, llamado Peter,
encuentra en una reunidn social, a la que es invi-

% Enre ostros, g¢ han eoupadodel tenie, desde una perspectiva
pelcoanalirica, Signumd Frewd, en Lo siniestre, Onto Rank en
El doble y Jacques Lacan en sus Escritos; desde el campo de lo
literario, Ralph Ty, en Doubles in Litewary Prichology, T.
Todorow, en su conocida Intreduccion a la lievatuma fansdstica,
Rosmary Jackson, en Fantasy, lteratura y subversidn v Max
Milmer en La fentasmagoria. El enfoque antropologico del renia
ha sido encarado por James Frazer en La rama dovada.

* Sin agotar bas cias, algunos ejemplos que desarrollan el rema
en las disrintas literanuras son: Goethe en el Wilhelm Meister;
Hailnmnmn, en varos cuenoos (sDie Eligiere des Tewlelss, «<Signor
Formicas, «Meister Flohs, «Die Prinzessin Brambillas, «El
Areneros, entre otros); Edgar A. Poe en «William Wilsons;
Checar Wilde en El retrate de Dorlan Grey y «El pescador y su
sonmlras Robert L. Stevenson en D ekl y Mr. Fhude; Clary ebe
Manpassang en ol Tordas; Panil Valéry en Lo camtatin del M
csor Glovanni Papint en «Dos indigenes de un estandgques; Dino
Buzzath en «La alienacidns; ltale Calvino en El vizconde
demediado. Se observa ambién, en un senrido amplio, como
expresion del relativisine en algunos rexeos de Pirandello. En
I liveratura argenting es nwotive recurrente en b poesia yen
los relatos de Borges y en los cuentos de Quiroga y Cortazar,
ENITE DEPOS AUTOTES,

mado accidentalmente, a un hombre inquietante,
vestido de gris, delgado, esbelto y de bastante edad,
que despierta su curiosidad por las acciones mag-
cas que realiza. Con s6lo meter la mano en el
bolsille logra extraer cualquier objeto sin impor-
tar sus dimensiones: un amplio tapiz tureo bordado
en oro, tres caballos ensillados y un volumineso
largavista. El extrafio personaje inspira temor al
narrador, quien piensa huir del lugar. El hombre
de gris sc le aproxima y le dice que admira la some
bra de ¢l que el sol proyecta sobre el suelo. Le
propone trocarla por alguna de las muchas cosas
que tiene en el bolsillo: una raiz mégica, monedas
milagrosas, el yelmo de Mambrino o la migica
bolsa de Forrunio, que da a su poseedor riqueza
sin fin. Peter responde que desea la bolsa de Forru-
nio. Asi, cede su sombra a cambio de riquezas. Ha
caido en la tentacidn y, como consecuencia de un
pacto con ¢l diablo, ha perdido parte de su yo.

La posesion de bienes materiales le rrae bienes-
tar ceonomice, pero también desdichas, ya gque
todos advierten que es un hombre sin sombra, un
ser diferente de los demis, un marginado, un out-
sider, condenado a mostrarse en la oscuridad o en
las noches sin luna. Ha perdido una parte de si
mismo que no consideraba importante cuando la
poseia.

Con el rranscurrir del tiempo, la vida de Perer se
va complicandu. Intenta buscar al hombre de yris
para deshacer el trato, pero no lo logra. Finalmen-
te, el escurridizo e inhallable personaje le manda
un mensaje por medio de su fiel Bendel, en el que
le comunica que lo visitard en un aho y medio. En
ese lapso, Schlemihl conoce a Mina, de quien se
enamora v a la que debe abandonar por ser un
hombre sin sombea y por los chantjes que le hace
un ser malvado: Rascal. Aqui se pone de manifiesto
un rasgo sémico que se recoge en la narracion: la
discriminacion que los seres humanos hacen del di-
ferente o del incompleto, como es el caso de Perer
Schlemibil, a quien le Gl so sombr. La escisicn
del yo, la separacion de su sombra, provoca la
incompletud de su ser, la ampuracion de parre desu
vo. Por eso se empeiia en la busqueda de su sombra,
intento que alcanzard dimensiones hiperbolicas y se
prolongara indefinidamente; ¢lla significa la garane
ria de que estd vivo. En esa bisqueda Perer recorrerd
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todas las zonas del planeta. La Wanderung romsin-
tica 2 concreta en el mgahunrjtnr del personaje
por los paises v los continentes de la tierra.

Al igual que en el Purgatorio, donde los condena-
dos reconocen que Dante esti vivo por su sombra,
Schlemihl reconoce en ella su existencia. La nece-
sidad de recuperarla es para él una esperanzada
metifora de la existencia plena. La ausencia del
reflejo de su propia imagen se presenta —en tér-
minos heideggerianos= como la «dimposibilidad de
la posibilidads, como el limite de la posibilidad de
seguir existiendo.

Cumplido el plazo, el hombre de gris aparece con
una nueva propuesta: para entregar la sombra,
d:m:nd: E!. Fl.ll'.l.'li I:!.E Ptl!l.. EI'I. eshe momento 'EIE I.Fl.
narracion el relato se alinea en el rema eje que lo
estructura: el pacto fdustico, la venta del alma al
diablo. Pero la escena, que podria resultar drams-
tica, tiene en Von Chamisso una delicada ironia.
El diablo se presenta con naturalidad y dice: «Soy
un pobre diablos (70). También Fausto califica de
este modo a Mefistofeles: «;Qué puedes darme ti
a mi, pobre diablo!s (Fausto1).

Ahora bien, en forma paulatina el relato va ad-
quiriendo una atmdsfera psicoldgicamente tensa,
que proveca en el lector inquietud y vacilacidn ante
los hechos que se le presentan. La narmacion se
monta sobre la base de lo no familiar, en términos
de Freud, ya que la propuesta del diablo provoca
incertidumbre, si bien éste no e presenta con cuer-
nos, cola y ridente, a la manera mradicional, y su
figura esth anclada en la realidad. Asi, se crea una
ambigtiedad entre el contenido de su mensaje y su
Aspecto exterior.

Los elementos fantisticos de la Novelle se ubican
en el marco de lo verosimil, v con este procedi-
miento se crea una zona ambigua en la que el limire
entre realidad y fantasia resulta laxo, fluctuante,
escurridizo.

Para explicar esta ambivalencia, propia del relato
fantistico, Rosmary Jackson adopra un término
tomado de la dprica. Habla de lo «paraxials (par-
axis), lo que se ubica al lado del eje principal y que
duplica asi la realidad. Escribe:

Una regidn paraxial es un drea en ba que bos
rayos de luz parecen unirse en un punto des
tras de la relraccidn. En esta drea, el objetoy

la imagen parecen chiocar, pero en realidad ni
el objeto ni la imagen reconstituida residen
ahi verdaderamence: ali no reside nada,

(Jackson, 1T)

La zona paraxial resulta valiosa para ejemplificar
el espacio donde se desarrolla lo fantistico, ya que
el mundo imaginario es ambigue; no es tomlmen-
te real (objero), ni totalmente irreal (imagen), pero
se localiza en alguna parte indeterminada entre
ambos. El hombre de gris (objero) no es roralmen-
te real ni totalmente irreal (diable); se ubica en
una zona paraxial.

Por otra parte la situacion de incomplemud que
experimenta Peter Schlemihl pareciera explicarse
a través de lo que Jacques Lacan ha llamado «el
estadio del espejos (Le stade du mireir) y la imagen
parcelada (image morcelée):

Ce développenent ¢ vécu COMIME WNe
dialectique temporelle qui décisivement profetre
en histoire la formation de Uindividu : le soade
alui inireir g3 vin deanse deoat b poussée intcrie
se précipite de insuffisance 4 Iidentification —
et qui pour le sujer, pris au leurre de
Pidentificarion spatiale, machine les finmsnes
qul se sucobdent de une image morcelée du
corps & une forme que nous appelerons
orhopédique de sa totalicd — et & l'anuvire enfin
assumde d'une identité alidnanpe, qui va
margguer de sa stouctire rigide tout son
développement menial. (Lacan, 93-94)

El psicoanalista francés emplea estos conceptos
para explicar los distintos momentos por los que
el individuo atraviesa para lograr su identidad. Del
mismo modo que el nifo en los primeros meses
de vida pasa de no reconocer su imagen frente al
espejo a ir identificindola socialmente, por aro-
z0ss (morceaux), hasta llegar a complerar una
imagen roralizadora frente a ¢, Perer Schlemihl
siente que ha perdido identidad al vender su som-
bra; recuperarla significa volver a ordenar su
imagen de manera totalizadora.

Por otra parte, b escision entre ¢ personaje y su
sombra se da también en el plano de la diégesis entre
el yo narrante y el narratario, desdoblado en Adalbert
von Chamisso ficcional y Adalbert von Chamisso
escritor de existencia real. Entre un Chamisso agensy
un Chamisso auctor. Se establece asi un juego
memaficcional entre un yo enunciante en primera
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| persona, autchomodiegético,
Iy un autor duplicado en la fic-
- cidn narrativa, en Chamisso,

amigo del narrador: «Oh mi

querido Chamizo, me rubo-

rizo al confesarlo aunque sea

a tis (27); « Exciisame, amigo,

si no te cuento todo lo que

debi experimentar, seria de-
! masiado dolorosos (30); «;Oh
! mi buen Chamizo, espero
quie atn no hayas olvidado lo que es el amor! Mu-
cho te quedaria para completar en este relatos (54);
«Mi querido Adalbert...s (86).

El artilugio narrativo se amplia también a traveés
de la transcripcidn de caras que el narrador envia
al narratario identificado con Chamisso.

Perer hace participe de sus reflexiones a su amigo
Adalberr. Le confiesa sus sufrimientos y le confia
el manuscrito en el que le cuenta su extraordina-
ria historia.

El nombre de Chamisso aparece también en los
dos suefios presentes en la Novelle. En el primero,
Peter suenia con Adalbert. La visidn que tiene el
sonador (Peter) del sofado (Adalbert) se da a tra-
vés de un vidrio y ello sugiere ya una desfocalizacion,
una imprecision de [a imagen de la persona que se
observa. Ademas, el sofado se presenta como un
desdoblamiento del auror. El sonador advierre que
el sofado no respira, que estd como muerto, como
se siente el yo narrante sin su sombra (cap. n, 28).

El segundo suefio resulta miis placentero que el
primero. Imdigenes llenas de gracia transportan al
personaje junto a su amada. Lo onirico funciona
aqui como una pulsién de deseo. Por medio del
suefio el protagonista concreta su anhelo de felici-
dad, pues es rransportado a un lugar en que nadie
tiene sombra, ni su amada Mina, ni su amigo
Chamisso, ni su servidor Bendel. La distopia de la
realidad se ha transformado en una utopia onirica
(cap. i, 104).

Si se relacionan los dos suefios se advierte que ¢l
ritmo de la vida onirica es angustioso en el prime.
roy gozoso en el segundo. Uno es un lugar cercado
por la presencia de la muerre; el otro es el partico
de un lugar idilico.

Un enigmatico juego metaficcional: Peter
Schlemihl, personaje de nuestro tiempo
Ya se ha senalado que Antonio Tabuechi incluye
en una de sus ficciones narrativas, «<Los trenes que
van a Madréiss ( Pequedios equivocos sin importancia), al
personaje de Von Chamisso. El libro aparecid en
1985 v con él el narrador italiano alcanzé fama in-
ternacional. Por su ambientacion, «Los trenes que
van a Madriss pareciera pertenecer a la armdsfera
oriental de su novela Nocturno hindsi, publicada en
1984, que alcanzd amplia repercusion de la critica,
al punto tal que la historia fue llevada al cine por
Alain Corneau, quien incluyd el cuento referido en
el guidn cinematogrifico. Al ser preguntado
Tabucchi, en una entrevista realizada por Carlos
Gumpert, raductor de su obra al espafiol, sobre este
particular, respondié que si bien en un comienzo
pensd en incluirlo en esa novela, luego lo desechd
por una cuestion de economia narrativa. Dice:
Me parecia que por su carga dramdtica poten:
cial turbaba en cierco modo el rono de sonata
en sordina que [...) caracreriz a Nocturmao hindi;
una novela rl vez de fuerte tension psicolégica,
pero que no relas draras. En ese cuento, en
cambio, se habla de un rerrible drama indivi-
dual que es el de Peter Schlemihl o de quien se
hace llamar asi. ¥ se trata, por otro lado, de un
no menos rereible dema colective vivido por

nuestra clvilizacion en loa anos cuarenta, una
verdadern rrgedia, la tragedia del Holocausea,

(Linmngsert, 163)

El relato cuenm la historia, a través de un narra
dor homodiegético andnimo, de un personaje que
decide viajar por tren de Bombay a Madrds. Deses-
tima trasladarse en avidn a pesar de que por este
medio disfrutaria de mayor comodidad, porque, se-
giin lee en una guia de turismo, viajando por tren
se puede conocer la verdadera India, aquella que
no es vista por los turisms. El follero aclaraba ade-
més que sen los renes indios se pueden rener los
encuentros méds imprevistoss (117). Y asi le sucede.
En el trayecto aborda el tren un europeo de alrede-
dor de sesenta afos, de una gordura fliccida,
elegantemente vestido, que lleva por todo equipa-
je un maletin de piel negra. Habla en correcto
inglés, pero con acento alemén. El narrador sefia-
la que a pesar de ello no le parece alemin, sino
msis bien holandés o suizo.
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De rodos los indicios que se brindan al lector en
esta sucinta descripcion, el que crea mis incerti-
dumbre sobre el misterioso pasajero es Ia
impaosibilidad de determinar su origen. En las pre-
sentaciones correspondientes, el enigmitico
personaje dice que ge llama Peter. A medianoche,
cuando se encuentran durmiendo en el coche
cama, son despertados por el revisor del tren, quien
les solicita los pasaportes. Peter extiende el suyo.
Se trata de un pasaporte israeli. El revisor ballbw-
cea con dificulead: -EH ister Shi... mal’s Schlemihl,
Peter Schlemihls (122), corrige el interlocuror ante
el asombro de su companiero de viaje, quien luego
de un largo silencio dice: «Usted no puede llamar-
se asi; exisee un solo Peter Schlemihl, es un invenro
de Chamisso, y usted lo sabe perfecamente. Algo
semejante s6lo se lo cree un policia indios (122).
Ante lo cual Perer pregunta: «;Le gusta Thomas
Mann?’s El narrador responde: «Los relatos, algu-
nas novelas coreas, Tonio Krager, Muerte en Venecias.
Perer afade: «No sé i conoce el prodogo de Paer
Schlemihl, un texto admirables (122). Tras lo cual
permanece en silencio.

Se penetra aqui en un nivel diegérico que desafia
la senciclopedias literaria del lector y que incorpo-
ra a la ficcidn mabucchina un personaje que ya tuvo
su realizacion en otro rexto y en otro csCritorn o
decir, se propone un juego metaficcional. Sin em-
bargo, en esta propuesta, Tabucchi no deja
desapercibido al receptor, sino que le suministra
algunos indicios (Chamisso, Thomas Mann, Tonie
Kriger, Muerte en Venecia) para que el lector com-
ponga a través de estos datos una imagen mental
gue haga inteligible el relaro.

Luego, Peter Schlemihl cuenta que su viaje a
Madris estd motivado por una estatua. Relam que
muchos afios atrds conocid en Alemania a un mé-
dico que lo revisaba diariamente junto con otros
muchos pacientes que hacian cola para arenderse.
Ellos habian sido transportados alli en nombre del
progreso de la ciencia alemana. Junto al médico
habia dos guardias armados y una enfermera que
llenaba fichas. El les hacia preguntas relacionadas
con sus flunciones viriles; la enfermera realizaba
viertos avilisis y luego se ocupaban del paciente
siguiente. En una de esas sesiones, Schlemihl ad-
virtid al pasar una estatuilla que el médico tenia

en ¢l escritorio. Se wrataba de la reproduccion de
una divinidad oriental. Una figura danzante, con
los birazos y las piernas en posiciones armonicas y
divergentes, inscriptas en un circulo. El médico, al
darse cuenta de que su paciente habia derenido su
mirada en la estatua, le explicé que esa <estatua
representaba el circulo vital, en el que deben en-
trar todas las escorias para alcanzar la forma
superior de la vida que es la bellezas (123). Un cicle
bioldgico, de destruccion y regeneracion, la reen-
carnacion. Se rataba pues, de una imagen de Shiva
danzante.

Peter Schlemihl comenta al narrador que aguel
pensamiento lo habia obsesionado, que era lo Oni-
co en lo que habia estado pensando por mis de
cuarenta anos. Considera esa imagen una repre-
sentacion del circulo de lavida, pero ignorm cuindo
s cerrard ese circulo.

Llegados a destino, los viajeros se intercambian
sus direcciones y se separan. Pasados mres dias en
Mill! I'-iiﬂ. ﬂl Ii.ill'ﬂH.Il,l[ CHCLICITra ¢ L I.'Ii.lll"i.‘l.] II.J'L'iIl
la noticia de un homicidio sucedido en la vispera.
La victima era un ciudadano de nacionalidad ar-
gentina que vivia en Madeis desde 1958, Habia
muerto por causa de un disparo en el corazdn. Los
investigadores no podian explicar el mavil del cri-
men, yangpue no se tratmba de un robo; lacasa exmala
en orden y no habia nada roto. El hombre asesi-
nado era coleccionista de piczas arristicas,
especialista en arte dravidico. En el fondo de la
forografia que se reproducia en el periddico, se
podia ver, junto a la cara del occiso, como un deta-
lle insignificante, una estatuilla de Shiva danzante.
Después de una serie de oscuras asociaciones, el
narrador intenta comunicarse telefonicamente con
el supuesto Peter Schlemihl, pero le informan que
nadie con ese nombre se ha registrado en el hotel
al cual Hama.

El cuento desarrolla el tema de la venganza moti-
vada por rencores raciales, pero en su estrucrura
profunda se vincula al equivoco: el narrador pude
haber hecho una serie de asociaciones errdneas o
desacertadas. El relaro no fija el significado: ésre
aparece como esfumade, mn enigmitico como el
personaje de Perer Schlemihl, sumergido en som-
bras. De este modo el misterio que envuelve a una
persona se rransformaria en el enigma que envuel-

(i s - Septiembee de 2001
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ve la casuistica de la existencia. Por otra parte, el
hombre que dice llamarse Perer Schlemihl puede
ser una impostura, una mistificacion inspirada en
Ia Movelle de Chamisso.

En el excipit del cuento el narrador dice que si
shubiese adivinado cudl era la sombra que el sefior
Schlemihl habia perdido y si alguna vez se da la
casualidad de que lea esrte relaro, por el mismo ex-
trafic ATAr gue nos llevds a encontrarmos aqlll:lia
noche en el tren, me gustaria hacerle llegar mi
saludo. Y mi penas (127).

El Peter Schlemihl de Tabucchi no persigue su
sombra, sino una venganza, motivada por la som-
bra: de su padecimiente en un campo de
concentracion. El diablo se ha transformado aqui
en un médico torturador y el perseguidor termina
siendo perseguido. Asi, Peter Shlemihl se convier-
te €1 UNn Mmerapersonaje que posee Una Carga
sémica distinta de la original, pero que comparte
con el personaje de Chamisso el rasgo de bisque-
da, gue es comin a ambas narraciones. El ema
del doble ha sido sustituido por el del robo de la
identidad.

Resulta significativo también el ensayo de
Thomas Mann sobre Chamisso, mencionado en
el cuento. En él, ¢l escritor alemdn pone el acento
en el realismo de Peter Schlemihl wundersame
Geschichte. La trama narrativa del cuento de
Tabuechi presenta un juego entre realidad y fic-
cion lireraria, reje el canamazo del relato sobre la
base de un hecho historico tan penoso y dranri-
co para el género humano como fueron los campos
de concentracion nazis. Por otra parte, Mann defi-
ne la obra de Chamisso como phantastische Novelle,
poniendo el acento en la composicion de elemen-
tos fantdsticos y realistas a la vez.

Deesde el punto de vista del género, el euenro del
narrador italiano puede ser considerado como un
relato seudopolicial; pero a di-
ferencia de esre tipo de
narraciom, agui el enigma no
se resuelve, permanece en el
misterio. Si bien se dan algu-
nas SUgETencias orientadoras
————  para ¢l lector activo, rodo per-
—— o= manece en una atmdsfera de

indererminacion. La tinica pis-

fraddeans NexTriene

ta la proporciona el nombre de Schlemihl. En sin-
tesis, las relaciones intertextuales entre las dos
narraciones pueden ser presentadas de la siguien-
e maner:

Perer Schiemihl sLos trenes que van a

_Madgise
Persomaje en Ler. graddo Memperonaje en

2o gradla
Sombra Venganz
Diablo Médico rormurador
Tl,'.lLL'I.I;i:IiII’.IIﬂ.E Umq:m:im:[: ilemidaxd
Ciénero lantistico Cnero policial
Conclusion

El Schlemihl marca un pasaje entre romanficismo
y realismo. Thomas Mann lo sefialé al observar
que en la Novelle no es lo maravilloso lo que tiene
prioridad, sino la realidad burguesa, el dinero, el
amor del personaje por Mina. Adenis, la accion
no se desenvuelve en una atmdsfera de suefio como
en otros narradores romédnticos, sino que manifies-
ta una constante preocupacion por fijar los limives
entre realidad y fantasia. Chamisso explota los
motives fabulosos para poner al descubierto la
importancia fundamental de la realidad burguesa.

Para ¢l la felicidad del individuo deriva de vivir
de acuierdo con b voluntad divina (Mitwellen). Perer
Schlemihl se apartd de esta voluntad por un deseo
marerial y sélo obtuvo su desdicha.

En cuanto al Peter Schlemihl metaficcional de
Tabucchi, se advierte que la creacion del persona-
je responde a la problemtica propia del siglo X, a
la dificil situacion que se establece en determina-
das circunstancias entre el hombre y ciertos grupos
de poder. A la vez, el cuento desarrolla un ripo de
discurso literario que elide el significado en favor
del significante. El sentido solo se sugiere a través
de alpunos indicios sémicos, queda abierto a laima-
ginacion del lecror, Auncgue el cuento se estructur
sobre el rema de la venganza y del holocausto ju-
dio, ello estd velado, como la significacion misma
que se asigna a Peter Schlemihl.

El punto de enlace entre el personaje de Chamisso
y el de Tabuechi es la bisqueda. En Chamisso, Peter
Schlemihl busca su sombra; en Tabucchi, a su
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represor para vengarse. Lo que en Chamisso se
resuelve a través de un viaje continuo, en Tabucchi
se sumerge en la ambighedad del personaje, que
queda en la ssombras, en la incertidumbre, en el
enigma, en una elipsis sémica final.

La riqueza del ser ficcional creado por Chamisso,
con matices psicoldgicos sugerentes y aristas ricas
en posibilidades,” permitié que viviera en otras
narraciones, superando las fronteras del riempo y
del espacio en que fue concebido.
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