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LA PIEL DE LA MANZANA O EL TRIUNFO DE LA MUJER

UNA APROXIMACION AL TEATRO DE ARTURO BERENGUER CARISOMD
por
Ana Maria Llurba

El nombre de Arturo Berenguer Carisomo est4 -
profundamente unido a su imagen de académico.

e investigador, de critico agudo, de ensayista pro-
fundo, y a sus singulares dotes de orador que pa-
recen desplegar un manto de sombra en torno de
su produccidén dramdtica, que constituye el as-
pecto menos conocido de su obra literaria, la que
fuera considerada por él en su humildad: «tea-
tro de unos pocos, ‘de cimara’, y [que] solo vivie-
ron, como entidad escénica, la noche fugaz de su
aparicion en el tablado.»'

En sus reflexiones acerca del teatro en nuestro
pais, con la claridad y precisién que caracteriza-
ran su pensamiento, sostenia, en 1942, «la nece-
sidad de crear en él una dramética con sentido,
entrafia y formas nativas, un auténtico «teatro
nacional» que sea fiel version de nuestro destino
como pueblox, ¥y como hombre de letras amante
del teatro, sin entrar en la polémica estéril acerca
de si éste es 0 no literatura, sustentaba que «un
teatro en el libro no es mds que la ceniza de un
gran incendio...»?

Berenguer ~maba el teatro, amor heredado de
sus abuelos paternos —Rita Carbajo, prestigiosa
actnz, y Juan Berenguer, empresario teatral<—,
amor que plasmara en una serie de piezas, en su
mayoria no publicadas, en las que propone, con
el tono aparentemente ligero de la comedia, una
profunda reflexidn sobre la aventura humana.

Hombre de rigurosos principios éticos susten-
tados en sdlidos valores morales, ha sido un ob-
servador penetrante y oportuno critico de la
socledad contemporinea; de ahi que en sus co-
medias, en las que la erudicién, el humor y la iro-
nfa se adnan, urdiera una fibula intencionada

para divertir con ingenio al espectador y mover-

lo a meditar acerca de la realidad en la que estd
sumido.

Berenguer apela, en algunas de sus obras, a
mitos cldsicos o mitos culturales como punto de

-partida para presentar, a través de reversiones sin-

gulares en las que funde realidad y fantasia, una
sdtira amable y sutil acerca de las caracteristicas
del hombre de nuestro tiempo.

A propdsito de La piel de la manzana (Miste-
rio moderno en tres jornadas), estrenada el 31
de octubre de 1942, en el Teatro de la Biblioteca
del Consejo de Mujeres, por el elenco del Hogar
Andaluz, cuyo titulo remite al intertexto bibli-
¢o, aclara que:

es un ensayo de comedia moderna en la
cual, como en los misterios de la vieja
cardtula (de ahi su denominacién), se han
querido simbolizar los resortes que im-
pulsan el desatentado mundo de nuestro
dias, resortes que, a la postre, son siem-
pre los mismos desde el dia nefasto en
que Addn y Eva compartieren la famosa
manzana. La intervencién del Diablo en
este «misterio» no supone darle una di-
mensién mistica, ni siquiera teoldgica,
sino por el contrario, procura acordarle
una ancha dimensidén «humana», cifran-
do, en su figura, la fuerza tremenda del
placer y la ambicién satisfechas. Por eso,
frente al Diablo, Margarita es la Mujer,
toda la Mujer, y Fausto —un Fausto, por
supuesto muy alejado del goethiano- la
victima de su propio torbellino; esto es:
el hombre nuevo.?

El argumento es simple: Fausto Segundo se
encuenira al borde de 1a quiebra y, en su afin de

Cerammea 401 abril de 2005



36

Homenaje a Arturo Berenguer Carisomo

evitarla, acepta la sugerencia del Vidente de to-
mar contacto con el Diablo. En Lucifer encon-
traré un protector y el pedido de ayuda serd exi-
toso —argumenta el Vidente—, porque en Fausto
Segundo, «por coincidencia de astro, signo y de
linea, hay como una reencarnacion de aquel vie-
jo Doctor» (pég. 74), y le aconseja, dado que su

ruina es inevitable porque «¢l destino no puede

doblegarse», pedirle a Satands, al igual que en
su encarnacién anterior, «una cosa divina: ju-
ventud», olvidando el dinero, «para buscar lo
inico que no tuvo nunca: el Amor» (pig. 73),
porque la juventud lo puede todo y, acaso, le
permita recomponer la fortuna perdida. Aunque
conffa plenamente en el éxito del contacto, le
advierte que el trato con Lucifer entrafia un ries-
go: que ¢l Demonio, «ya viejo, un poco anticua-
do y bastante suntimental», en el caso de que una
mujer intervenga en es¢ «negocios se enamore
de ella. La casualidad o el destino determina que
sea Margarita quien reciba al Diablo y este se
rinde ante su belleza.

El texto literario se abre con un epigrafe toma-
do de Baudelaire: «O toi, le plus savant et le plus
beau des Anges». Invocacién al Angel de las tinie-
blas que introduce el tema del mal —fuente de eter-
na inspiracién para el arte— y remite, inmediata-
mente, a partir de la didascalia inicial en la que se
caracteriza a los personajes, a su indudable hipo-
texto: Fausto,de Goethe', que se ve reforzado por

las alusiones al drama lirico de Gounod y enrigue- ©

cido por las referencias al mito de Proserpina y
Plutéin; pero Berenguer va més alld y amplia el sen-
tido del hipotexto al establecer un parangén entre
la puntual tentacién que hace el Diablo a Marga-
rita y el tema de la caida del hombre.

En su personal recreacién del tema, Berenguer
parodia el texto goethiano, mediante la transposi-
cidn diegética que implica una transposicidn prag-
mético-seméntica® ¥ una aproximacién® del uni-
verso ficcional a los ojos del espectador. Pero la
mayor trasgresion al hipotexto se da a nivel de los
personajes que, si bien conservan su identidad ori-
ginal, se ven transvalorizados’, en términos posi-
tivos ¥ negativos, y transmotivados®, pricticas
transtextuales que determinan una transformacién
sustancial en la temética fiustica.

Fausto Segundo ya no es el héroe intelectual
dvido de saber que, en su soberbia, quiere igua-
lar a Dios y dominar el mundo merced al cono-
cimiento cientifico, a riesgo de entregar lo esen-

cial de sf mismo, su alma, sino el frio y materia-
lista hombre contemporédneo, carente de actitu-
des de grandeza que, sumido en sus miserias
human~s, no puede vivir sin dinero. Ya no ven-
de su alma al diablo llevado por un afin de sa-
biduria y reconocimiento ni gozar el amor de
una mujer, como los protagonistas de Goethe o
Gounod, sino que, totalmente desprovisto de
ansia de conocimiento, dominado por el demo-
nio de la ambicién que anida en su alma lo hace
por riquezas y poder.

Es un hombre préctico, egoista, previsible, que
solo piensa en s{ mismo y en su posicién, un
«mercachifle» para el que el corazén no cuenta,
un «ruin sujetos, como lo califica Satdn, un «pu-
silinime», «un desvergonzado», como lo define
Marta Colasa.

Al insensible Fausto, el amor es algo que le «1m-
porta muy pocos; le basta la simple presencia de
su mujer, de la que aprecia «la compafifa obliga-
toria, el aburrimiento de la tarea cotidiana» (pdg.
75), como le sefiala el Vidente. El matrimonio es
para él un mero contrato, y su esposa un objeto
de posesidn mds, al punto de estar dispuesto a
cederla, sin medir las consecuencias, con tal de
alcanzar sus objetivos.

Indudablemente, en una €poca de descrei-
miento y materialismo, en la que el hombre ha
perdido la fe y el sentido de trascendencia, la
imagen del maligno debia ser otra. Aungue la
presencia en escena de Mefisto va acompafiada
de efectos especiales que sugieren su naturaleza
y poderes sobrenaturales, esa indole queda des-
virtuada de inmediato. Mr Devil s¢ presenta a si
mismo como un pobre diablo pasado de moda,

*como un ser «inmensamente rico [...] una es-
pecie de deportista del destino» (pdg. 84), que
vive «triste y aburrido» (pdg. 85). Cansado de
su sino presente, decepcionado por la realidad
contemporinea y la gente calculadora, para la
que =todo es asunto de toma y daca. Hasta la
mujer... ;hasta el amor!», afiora los tiempos de
antafio, plenos de magia e inocencia, en los que
todo «era hermosos (pag. 85).

Las referencias reiteradas a su anterior en-
cuentro con Fausto y Margarita en Leipzig, al
igual que las alusiones al mito de Proserpina vy
‘Plutén y al episodio biblico de la caida del hom-
bre (Génesis, 3: 13) —intertextualidad por alu-
sion= puestas en boca de Mr Devil, que se mues-

~ tra desprovisto de la magnitud de maldad inhe-
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rente a su figura, se presentan como realidades
pasadas, desvalorizadas.

Berenguer nos presenta a un Diablo que se
encuentra descentrado, fuera del espacio de se-
guridad que la fe le concedia como fuerza sim-
bélica del mal. Margarita no le cree ni le teme vy,
lo que es mds, hace de €] un esclavo de su amor:
«5u mujer ha hecho de mi un esclavo; estoy per-
dido. [...] un demonio enamorado ya no tiene
remedio» —sostiene el Diablo. (pig. 174) La ma-
gia diabdlica ha quedado, asf, neutralizada por la
magia natural del eterno femenino, y el Demo-
nio adopta actitudes profundamente humanas.

Por amor a Margarita rompe el pacto firmado con -

Fausto: «no voy a cometer la torpeza de crearme
un rival serio, devolviéndole a usted la juventuds
{pag. 103) -le dice—, y le restituye su alma.

En La piel de la manzana, el personaje de
Margarita sufre una transformacién sustancial.
Se la presenta como una mujer moderna, rubia,
bonita y coqueta, de tipo deportivo, que «no cree
en diablos galantes que [le] me hablan en tono
linguido». A diferencia de su homdnima
goethiana —una simple aldeana ingenua- es un
personaje rico, complejo, valorizado en su con-
dicion femenina idealizada, es «una mujer de
talento» —como le sefiala el Diablo- que oculta
tras su aparente frivolidad y el goce de los pla-
ceres mundanos, una personalidad fuerte, de-
terminada, capaz de defenderse y no ceder a las
tentaciones materiales, de no dejarse seducir
«con una caja de joyas» (pdg. 84).

La Margarita de Berenguer es la Mujer, y se
yergue desafiante ante el Demonio desde el pri-
mer encuentro, cuando éste le dice: «No olvides
que soy ¢l mal» y ella le responde: «No olvides
que soy la Mujer» (pdg. 87). Margarita es, en la
accidn dramdtica, el antifausto, y, en el plano sim-
bélico, la manifestacidén de la perpetua enemis-
tad, entre la humanidad y el Diablo, de la que
nos habla el Génesis.?

Margarita no cree en lo sobrenatural y no le
teme al Diablo, al que ve como «un romdntico
anticuado, viejo y sentimental». Lo menospre-
cia: «lo encuentro vulgar en sus procedimientos
y anticuado en sus sistemas. Nos dejamos ten-
tar por exceso de tonteria, y su triunfo no es el
de su inteligencia, sino el de nuestra estupidez.»
(pdg. 83), y lo rebaja a una categorfa meramen-
te humana, despojdndolo de todo su poder al

decirle: «Al fin de cuentas es usted igual a Faus--

to: un pobre diablo que se cree un genio porque

. tiene en su mano uno o dos trucos para deslum-

brar a infelices aldeanas.» (pdg. 124)

Aungue Mr Devil «sabe poner brillante la piel
de la manzana» (pdg. 87), sus promesas no tie-
nen ¢l alcance necesario para tentarla pues la
mujer anhela otra cosa: «alfombras, trajes, pare-
ce un catdlogo; siempre la piel brillante de la
manzana, promesa de un fruto que ya estd seco,
pero nada fuerte, nada grande, verdadero. [...] yo,
como la Margarita de Leipzig, esperaba el amor,
lo espero siempre, pero sélo llega la caja de
joyas.»(pégs. 124-125)

En su enfrentamiento con Satdn, Margarita
vence porque, como dice Fausto, posee «la divi-
na gracia de la mujer. Estd por encima del bien

"y del mal»y cuenta, para triunfar, con «el inven-

cible poder de su sonrisa» (pdg. 115). Puede im-
ponerse porque aquél, en su soberbia, ha ol-
vidado que, como ella acota: «la mujer es vérti-
go,a quien se la cree comprar con vanidades; es
delicia nunca entendida. Juguete caro y delica-

- dox (pag. 124).

Ante ese Diablo inerme y rechazado que no
puede ofrecerle nada, Margarita se ubica en un
plano de igualdad diciéndole: «; Quiere que ha-
ble yo, también, financieramente? [ ...] cualquie-
ra dirfa que el dngel malo soy yo» (pdg.125) para
proponerle, a su vez, un nuevo pacto, por el que
s¢ compromete a mantener «su prestigio diabo-
lico por el mundo» (pég. 125) a cambio del «re-
juvenecimiento total, instantdneo» (pdg. 125) de
Fausto. Convenio que satisface el egoismo del
Diablo y del marido.

La transformacidn del hipotexto alcanza,
también, a los personajes secundarios. Beren-
guer trastoca a Marta Schwerdtlein, la vecina de
Margarita que la inclina a la tentacidn, en Mar-
ta Colasa, esa tia «sin pelos en la lengua» que
encarna la voz de la conciencia moral y el senti-
do de realidad.

Profundamente creyente, Colasa teme al De-
Monio y procura, con sus consejos y llamados de
atencion, alejar a sus sobrinos del camino del mal.
Por un momento, parece a punto de ser seducida
por Satdn; pero la solidez de sus convicciones y
la fortaleza de su espintu femenino la salvan.

Wagner, el secretario de Fausto, que en los hi-
potextos representa la imagen de la mediocridad
intelectual rechazada por el protagonista, en la ver-
sion de Berenguer encamna el prototipo del hombre
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medido y prudente. Reconocido y estimado por
todos, fino, sensible y espiritual, con algo de artista
y de poeta, deja traslucir sus sentimientos de amor
por Margarita, al punto de oponerse a la firma del
contrato primigenio diciendo: «jPero la perde-
mos!... Don Fausto: no consienta esta infamia [...]
{Es perder la luz!, jperder el dial» (pdg. 120).

En la escena final, cuando Margarita, seducto-
ra, lo invita a tomar el té en el bosque, con un gui-
fio cdmplice, el autor parece sugerir que, en ese¢
amor, la protagonista podria encontrar ese senti-
miento «fuerte, grande y verdadero» (pig. 124) en
el que centra su anhelo de mujer.

En La piel de la manzana, Berenguer parodia el

hipotexto goethiano subvirtiéndolo profundamen- .

te al transponer la accidn al presente, actualizacidn
que implica modificaciones psicolégicas altamen-
te significativas, especialmente, en virtud de la sin-
gular inversién del pacto, que ha sido desplazado
de Fausto a Margarita. Esta tranformacién aproxi-
mante le permite hacer de la comedia una sutil s4-
tira del hombre contempordneo —personificado en

Fausto—, dominado por el egofsmo vy el afin de ri-

quezas al punto de relegar a un segundo plano el
espiritu y el amor, y de vender su alma, o la de su
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NOTAS

| Arturo Berenguer Carisomo, s Advertencia del autors . en
Tearre de cdmara [, Buenos Aires, edicidn del autor, 1943,
Todas las citas comresponden a la presente edicidn y de aqui
en mis se consignardin seguidas del nimero de pigina.

2 {bidem

3 [bidem, s/p.

4 Goethe plasma, en la tragedia de Fausto, los lineamientos
caracterizadores de la leyenda del siglo XVII, que fuera

. mujer, a cambio de la felicidad que da el dinero, v,

también, del matrimonio moderno, en el que cada
uno vive sin molestar al otro.

Profundo conocedor del alma femenina, Beren-
guer nos da, a través de Margarita, la acabada ima-

-gen de la mujer del siglo XX que, habiendo supera-

do las barreras del espacio de relegamiento que le
fuera asignado por la sociedad y la cultura, ha per-
dido su vulnerabilidad y no solo es capaz de sedu-
cir y negociar, sino también de enfrentar y vencer
al mismisimo Diablo, aunque, en el fondo, como
aquellas que la precedieron, solo desea encontrar
la poesia y 1a magia del amor.
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reelabe ada por Marlowe y Lessing, para ofrecer una visidn
filoséfica del drama del hombre rebelde que, dominado por
el deseo de saber v del poder, se vende al mal en su afin de
convertirse en un dios, al tiempo que plantea los temas de
la libertad, el amor y la salvacidn.

5 Gérard Genette, sefiala en Palimpsestes, Paris, Seuil, 1982,
a propdsito de la transposicién pragmitica: «La
transformation pragmatique, ou modification du cours
méme de I"action, et de son support instrumental [...] est
elle aussi un aspect facultatif de la transformation
sémantique, quelle accompagne fréquemment [...] elle est
en revanche un élément indispensable, ou plutdt une
conséquence inevitable de Ia transposition di€gétiques(La
transformacidn pragmitica, o modif’ zacidén del curso
mismo de la aceidn y de su soporte instrumental [...]es
también un aspecto facultative de la transformacion
semdntica, a la que acompafia frecuentemente) p. 360. En
cuanto a la transposicidn semdntica, sostiene que; «i
n'existe pas de transposition inmecente |...] qui ne modifie
d'une manié¢re ou d’autre la signification de son hypotexte
|...] L'effet dominant, je 1'ai dit, est désormais une
transformation thématique qui touche & la signification
méme de I"hypotexie: je réserve pour cette effet le terme de
transformation sémantique.» (no existe transposicidn
mocente que no modifigue de una manera o de otra la
significacidn de su hipotexto [...] El efecto dominante, lo
he dicho, ¢5 desde ahora una transformacién temdtica que
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toca a la significacidn misma de su hipotexto: reservo para
este efecto el término transposicién semidntica), plg. 34T
6"[...]le mouvment habituel de la transposition diégétique
est un mouvement de translation (temporelle,
péographique, sociale) proximisanis: |"hypertexte iranspose
la di¢gese de son hypotexte pour la rapprocher et

"actualiser aux yeux de son propre public.» (El movimiento -

habitual de 1a transposicidn diegética es un movimiento

de traslacién (temporal, geogrifico, social) proximizante; |

el hipertexto transpone la diéresis de su hipotexto para
aproximarla y actualizarla a los ojos de su propio piblicos,
Genette, op. cit., pig. 351.

7"La valorisation d'un personaje consiste & lui attribuer,
par voie de tranformation pragmatique ou psychologique,
un rile plus important et/ou plus «sympathiques, dans le

systéme de valeurs de I"hypertexte, que ne lui en accordait
I"hypotexte.» { La valorisacidn de un personaje consiste en
atribuirle, por via de transformacién pragmitica o
psicolégica, un rol mis importante y/o mds simpitico, en
el sistema de valores del hipertexto, que no presenta el
hipotexlo) Genette, op. cit., pig. 393.

8"[...] la substitution de motif, ou transmotivation, est "un
des procedes majeurs de las transformation sémantique...»
{La sustitucidn de motivos, o transmotivacion, es uno de
los procedimientos mayores de la transformacidn
semdntica.); Genette, op. cit., pdg. 372.

. 9 Cf. «Pongo perpetua enemistad entre Ui y la mujer /Y
‘entre (u linaje y ¢l suyo; [ Este te aplastard la cabeza, /Y 10

le acecharis el calcafiar.» «Génesis» 3, 15,en Sagrada Biblia,
Madrid, BAC, 1980, pdg. 6.

11 hs. Sin inscripeion previa.
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