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LA AVENTURA CERVANTINA: DEL HEROE ARCAICO AL MITO LITERARIO

p{?!"
Maria Rosa Petruccelli

«La novela es la forma de la aventural...]», dice
Georg Lukdcs. Y en la gran obra cervantina se cum-
plen, por lo menos, dos aventuras paradigmaticas:
la de Cervantes, exitosa porque puede plasmar en
su novela —con singular humor— la multiplici-
dad de campos reales e imaginarios que configuran
la existencia humana; y la aventura quijotesca, con-
denada al fracaso porque no existe mediacién posi-
ble entre ¢l alma del héroe y un entomo gobernado
por los valores del mercantilismo.

Como todas las obras de arte que se convier-
ten en hechos culturales decisivos, las novelas en
las que esto ocwrre son aguellas en las cuales re-
sulta posible leer, al trasluz de la expresion de si-
tuaciones concretas, la existencia de un pensamien-
to socioldgico global en el que se integra todo un
mundo de valores.

Nacida en una época critica, entre una sociedad
que se derrumba y otra que, con desordenados
movimientos, comienza a dar sefiales de vida, la
novela aflora como producto de la revolucion tec-
noldgica y cultural del Renacimiento. A partir de la
ejercitacion de un pensamiento critico sobre las
cosas, se producen transformaciones surgidas de
los nuevos inventos, los descubrimientos geogrifi-
cos, los cambios técnicos en la manera de navegar,
combatir, comerciar, las sacudidas en las doctrinas
religiosas, la critica nominalista de la fisica, los avan-
ces en el estudio de la la Medicina y el Derecho,
cambios que producen a posterion un fuerte m-
pacto en las ideas y creencias de la gente.

Ese es el movedizo y ondulante mundo que se
refracta en el Quijote, y que pone en evidencia
aspectos ocultos, latentes o inconfesados de la vida
social, econdmica y filoséfica de esa coyuntura

histérica que inaugura una nueva mentalidad, una
nueva época, y un signo nuevo para la historia de
la civilizacion en toda Europa. Creacion artistica
que revela una realidad a la cual, sin embargo, no
puede ser reducida.

Como «[...] la pluma es lengua del alma [...]..»
(II, 16, 759)' —asi dice Cervantes en la voz de
su personaje—, su propia experiencia vital, ade-
m4s, contribuye a convertirlo en eficaz intérpre-
te de un momento que, en Espafia, presagia la de-
cadencia. Su vida transcurre entre ¢l final del rei-
nado de Felipe II y el comienzo de la etapa de
Felipe I1I, en una época en la que el inmenso Im-
perio espafiol, que se extendia por buena parte de
Europa, casi toda América y regiones de Africa y
de Asia, empieza a presentar sintomas de crisis
tanto militar como politica y econémica. Tenemos
muy pocas certezas biograficas de ese gran desco-
nocido del que, sin embargo, creemos saber todo
a través de la triada famosa: soldado en Lepanto,
cautivo en Argel, autor del Quijote. No necesita-
mos muchos més datos para intuir una vida signada
por el desengafio que va desde la gloriosa empresa
de Lepanto, prolongada en la actitud rebelde de su
cautiverio, su reinsercion en la Peninsula en em-
pleos mediocres, su actuacion personal a veces tur-
bia, hasta la pérdida de la Invencible Armada.

Escribe, entonces, ¢n tiempos de crisis, en una
coordenada histérica y social «particularmente
conflictiva y dramdtican, al decir de Maravall, en
la que se forma y consolida el Estado modemo, y
acierta en dotar a sus personajes de la ambigtiedad
propia de esas circunstancias. Pero, a contrapelo
de esa realidad, nos entrega una obra comica, una
parodia burlesca en la que se entremezclan la cul-

Gramma 41 / Octubre de 2005



64

Jornada Cervanting

tura popular y la erudita v libresca, rebosante de
gracia v vitalidad, que, justamente por ello, logra
rapidamente la anuencia de sus receptores contem-
pordneos. Situacién que el autor certifica en la Se-
gunda Parte cuando Sansén Carrasco trae noticias
de la Pnmera, ya impresa: «[...Jlos miios la mano-
sean, los mozos la leen, los hombres la entienden y
los vigjos la celebran[...J»(Ll, 3, 652-3)

Ademas, para lograr su objetivo, Cervantes con-
sigue cstablecer en su novela una sintesis cnrigue-
cedora a partir de las posibilidades narrativas que
tenia a su disposicion: las fabulas milesias, las no-
velas de caballerias, la novela pastonl y picaresca,
un repertorio de formas poéticas renacentistas, el
teatro de la época, formas literarias menores y un
nimero de namraciones propias de la historia v la
autobiografia, sin olvidar la valiosa fuente de la
cultura oral como el romancero, las leyendas, los
relatos populares y el refranero.

La composicion del Quwijore aparece, enton-
ces, ligada a una prandeza imperial que no dispo-
nia ya de los instrumentos politicos adecuados para
garantizar su funcionamiento. Esa dolorosa mnde-
terminacitn entre pretensiones y posibilidades con-
cretas, entre la Espafia de las grandes empresas y
la Espafia de las primeras desgracias irreparables,
serd cubierta imaginativamente por la figura de un
alucinado que vacila entre la razon y la locura, en
un continuo pasaje de lo ideal a lo real. Cervantes
crea un personaje que, a su vez, inventa para si
un mundo imaginano que contradice la aspera rea-
lidad espafiola, y lo pone a caminar por el mundo
de la cotidianidad. Da vida, de esa manera, a una
obra —revestida de humor—- a la que se conside-
ra la primera novela realista modema, modelo al
cual se subordina de cerca o de lejos toda la
novelistica posterior..

La expresion de Américo Castro: «f...Jel Quijo-
te es un libro fogado y deducido de la activa mate-
na de otros libros», pone el acento en el Cervantes
lector, premisa indispensable para entender la fun-
cion que los libros v la lectura cumplen en el texto.
Como lector calificado y, por lo tanto, receptor de
una determinada tradicion, hace de su personaje
ceniral un monomaniaco de la lectura, en el que la
palabra escrita, los hechos ficticios que aparecen en
los libros de caballerias —para él mucho mas rea-
les que el mundo que lo circunda— actiian como

disparadores de su locura.
El impacto de ese tipo de lecturas —ejemplificado

en la novela de varias maneras— causa también
percepciones falsas en otros personajes, que no
tienen demasiado clara la frontera entre historia y
ficcidn. Situacién graciosamente ejemplificada en
la Maritornes cervantina a la que parece «cosa de
mieles» escuchar la lectura de libros de caballe-
rias, «[...] vy mis cuando cuentan que se esta la
otra sefiora debajo de unos naranjos abrazada con
su caballero [...]», embelesamiento al que se suma
la doncella, hija del ventero, al sefialar su compa-
sion por «[...] las lamentaciones que los caballe-
ros hacen cuando estin ausentes de sus sefio-
ras[...J» (I, 32, 370).

Para James Iffland don Quijote representa el
nuevo lector, caracteristico de la «galaxia
Gutenbergs, el que lee a solas y en silencio; y esta
modalidad tiene que haber intensificado su identi-
ficacion con lo que leia y su postenor desvincula-
cion de la realidad.

Como un simbolo mesidnico, don Quijote pre-
tende restaurar la caballeria —expresion de la
plenitud imperial y del pasado—, ¥ sale al canu-
no para emprender su viaje iniciatico, sofiando con
un destino similar al de Amadis de Gaula. Su ilu-
sion redentora es su deseo de reintegrar el
heroismo de la caballeria y la Edad de Oro en medio
de la detestable Edad de Hierro actual. Como el
héroe solar del mito, comienza sus aventuras al
amanecer, pero no es inmune al calor de julio y
agosto que complica y mantiene su enajenacion.
Sin embargo, a diferencia de Amadis, la vida de
don Quijote no ha sido presagiada por ningin pro-
feta o hechicera, ya que Cervantes no pretende
estructurar la trama sobre la base de causas migi-
cas o necesidades ritualisticas.

Si bien al comienzo, al 1gual que otros patro-
nes miticos conocidos, el viaje que emprende don
Quijote lo transporta lejos de la sociedad, de su
biblioteca personal al mundo natural de Sierra
Morena, es segunido inmediatamente por el mevi-
table regreso a su casa, a su rutinaria vida de hi-
dalgo pobre y ocioso. Por mucho que el personaje
intente comunicarse con lo simbolos del paisaje,
no existe mnguna matenalizacion de los agentes
del ‘romance’ (ficcion idealista en la que imperan
los elementos maravillosos) en el campo espafiol,
porgue la representacion realista de esta novela
impide a los gigantes, hechiceros, balsamos y
yelmos invencibles, alcanzar la condicién de per-
sonajes o caractenizaciones verosimiles. Cervantes
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juega con esos imaginarios en algunos situaciones,
como los pasajes de Clavilefio y de la Cueva de
Montesinos que recrean —en clave risuefla— el
vuelo del héroe a los cielos o su viaje a los
submundos, Iugares donde pueden ocurmir visiones
epifanicas. Pero recordemos que estos episodios
ocurren en la Segunda Parte, donde estos viajes se
convierten en complicadas exploraciones psiqui-
cas y alimentan lecturas menos lineales.

En las novelas de caballerias tradicionales se re-
crea un mundo animista, donde los hechos son re-
sultantes de patrones ciclicos, de magia, encanta-
miento y hechizo; de un modo opuesto, en la nove-
la cervantina el individuo es responsable de sus
actos, aunque se trate del disparatado accionar de
un loco, v el universo del ‘romance’ solo  estd alli
para ser parodiado. Por eso se lo presenta como el
mundo imaginano de un hidalgo viejo que ha perdi-
do su sentido de la percepcidn o como una forma
de vida arcaica, tomando en cuenta el cddigo de
conducta, el vestuario y el lenguaje de don Quijote.

La prueba de que el mundo de propiedades ma-
gicas ha desaparecido puede demostrarse amplia-
mente: recordemos la confrontacion entre don Qui-
jote y la tecnologia de los molinos de viento —que
él confunde con gigantes—, los batanes en la no-
che o los pellejos de vino. Ninguno de estos ele-
mentos adguiere vida propia y, por el contrario, nos
remiten, bien mirado, a coneretos exponentes de la
modemidad de la Mancha en los dias de la crisis
econdmica de 1600: miquinas de moler granos, in-
dustria lanera, cOmercio vinatero.

Sin embargo, en un primer momento don Qui-
jote pretende meterse en la piel de esos héroes ar-
caicos, toma como validas las leyes ideales de una
caballeria superada y se presenta en consonancia
con esos postulados:

Quiero que sepa vuestra reverencia que yo soy
un caballero de la Mancha, llamado don Qui-
jote, y es mi oficio y ejercicio andar por el mun-
do enderezando tuertos desfaciendo agravios.
(1, 19, 204).

Y se ufana:

De mi sé decir que después que soy caballero an-
dante, soy valiente, comedido, liberal, bien
criado,generoso,cortés, atrevido, blando, pacien-
te, sufridor de trabajos, de prisiones, de encan-
tos. (I, 50, 571).

Y también, enamorado, porque al ideal de la
perfeccién caballeresca hay que agregar la sumi-
sién amorosa a la dama elegida, sentimiento que
en el texto estard encamado en Dulcinea «]...Jnom-
bre a su parecer, miisico y peregrino y significati-
vo [...]», porque: «[...] el caballero andante sin
amores era arbol sin hojas y sin fruto, y cuerpo sin
alma.» (1,1, 43-4).

Sale, pues, don Quijote, casi como en emer-
gencia del pasado, en salvaguarda de esos idea-
les, pero se asoma a la Espafia del seiscientos, una
sociedad trabajada por profundas transformacio-
nes que requiere de su héroe un compromiso dife-
rente. Deber que €l asumird a despecho de los pla-
nes de su autor textual y contrariando sus propias
declaraciones, que pasan por:

[...]derribar la maquina mal fundada destos ca-
ballerescos libros [...] (I, P., 18), hasta
poner en aborrecimiento de los hombres las fin-
gidas y disparatadas historias de los libros de
caballerias[...].(II, 74, 1223).

El ambiente que vivencia Alonso Quijano en
sus lecturas es el de la accion, es un mundo in-
quieto, excitante, lleno de imdgenes y a pesar de
todo, armdnico. La ley que rige la existencia aven-
turera es la del acaso y esta vida independiente y
errante  se convertird en el modo de vida quijo-
tesco por excelencia.

Para ese perfil arcaico —que resulta anacréni-
co por ineficaz—, nuestro héroe encuentra en las
aventuras su mejor aliado.

Dentro de esa ideacion sublimada de la vida
caballeresca —andloga al universo ficcional
intemalizado— la aventura se constituird en una
nueva forma auténoma. Encerrados en sus limi-
tes, los conceptos juridico-feudales de caballeris,
lealtad, honor, don, prodigalidad, valentia —an-
teriormente modalizados en la literatura para re-
afirmar necesidades sociales de otras épocas—, son
nuevamente entronizados, ahora para cuestionar
camavalescamente el orden vigente. La aventura
como prueba, como herramienta de inteleccion e
interpretacion de la existencia se convierte en una
bisqueda, siempre renovada, de la identidad. En
pos de esta aspiracién identificatoria —premisa
ineludible para la manifestacion del ser auténtico—
don Quijote hace su camino instando a Sancho a
«[...Jmeter las manos hasta los codos en esto que
llaman aventuras» (1,8, 98).
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En ese espacio utdpico y privilegiado desple-
gard valores que son inseparables de su interiori-
dad, valores que llegan a los lectores de hoy por
medio de una experiencia de lenguaje, que abre
ante nosotros, mediante palabras, un universo con-
creto de seres v de cosas.

La primera intencién del autor —realizar una
parodia burlesca de las caballerias—, se constituye
en primer término en parodia lingiiistica del géne-
ro, reproduciendo en ocasiones su sintaxis rebus-
cada o dotando a don Quijote de una diccion ¥ una
fonética ya en desuso cuando se publica el libro.

Notamos, entonces, la estrategia que va desde
la transcnpeion libre vy delirante del estilo de esos
textos: «La razdn de la sinrazdén que a mi razin se
hace, de tal manera mi razon enflaquece, que con
razon me quejo de la vuestra fermosura» (1, 1, 38),
hasta los giros saturados de arcaismos, a la mane-
ra caballeresca, de los obligados soliloquios de la
solitaria primera salida: «Plegaos, sefiora,de
menbraros deste vuestro sujeto corazdn, que tan-
tas cuitas por vuestro amor padece.» (I, 2, 48).
Tras de lo cual el narrador sefala; «f...|iba ensar-
tando otros disparates, todos al modo de lo que
sus libros le habian ensefiando, imitando en cuan-
o podia su lenguaje.» (1, 2, 48).

Su encuentro con los otros que estin en el
camino © en la venta transmutada en castillo, ins-
tala la extrafieza y enseguida la risa, no sélo por su
raro aspecto sino también por las afiejas expresio-
nes que emplea para dingirse a ellos: «—Non
fuydis las vuestras mercedes, ni teman desaguisa-
do alguno, ca a la orden de caballeria que profe-
so..» (1, 2, 50).

Por supuesto que esa peculiaridad idiomatica
—medievalizante y retorica— llevada al extremo,
no puede mantenerse a lo largo de toda la novela
y sabiamente ¢l autor matiza su caracterizacion
con otros registros: lenguaje llano, cologuial y
hasta basto cuando don Quijote se pone a la altura
de algunos de sus circunstanciales interlocutores:
«—Cualquiera yantaria yo [...Jque el trabajo y peso
de las armas no se puede llevar sin el gobiemo de
las tripas.» (I, 2, 53).

Este procedimiento de dotar de diferentes re-
gistros el habla de un personaje es enteramente
nuevo, lo inaugura Cervantes y lo va puliendo y
perfeccionando a medida que avanza el relato. La
imitacion se complejiza, no solo se trata de accio-
nes, lugares y caracteres, sino que hay que ade-

cuar la expresitn a la calidad y circunstancia de
cada uno de los personajes, que cambian de tono y
de retérica como lo hacen todos los hablantes.

El sensible oido cervantino esti muy atento a
esas distintas voces que corresponden a identida-
des sociales diversas e incorpora esa heterologia a
su novela, debilitando aiin mas la ya endeble fron-
tera que intenta separar literatura y sociedad. Por
intermedio de los multiples lenguajes convocados,
todo un mundo entra en la novela: pensemos que
se trata de un concierto polifonico que abarca la
variedad diferenciadora de por lo menos setecien-
tos personajes.

La caractenizacion expresiva del hidalgo se i
matizando en la medida que el personaje, al prin-
cipio solo un monomaniaco ligado al esquema del
Entremés de los romances, pierda cada vez mas
su cardcter parddico, deje buena parte de su carga
de locura y se eleve gradualmente, manifestando
la grandeza moral que anida tras las fantasias del
loco. Andando el iempo, este giro dara pie al mito.

El alejamiento paulatino de esa lengua arcaizante
que caracterizaba a don Quijote en la primera sali-
da, se consolida definitivamente con la aparicion
de Sancho. Con la constitucion de la pareja caballe-
ro / escudero se abre la puerta al dialogismo, pro-
ductor de los mejores momentos de la novela.

Habla Sancho e ingresa en el relato una voz
inconfundible y entrafiable. La acumulacién de re-
franes en su elocucién —recurso que se gesta
progresivamentse— S¢ convierte en una caracte-
ristica de su propia naturaleza. El mismo dird:
«[...Jno tengo caudal alguno, sino refranes y mis
refranes[...]». La importancia de esta diferencia-
cidn enriquece el juego complementario que se
nstala en la novela cuando el comico escudero
comienza su camino al lado del caballero. En ver-
dad, la misma figura de don Quijote comienza a
definirse cabalmente cuando se estructura el duo.
No sdlo son distintos y opuestos desde la confor-
macion fisica, el estrato social, la formacion y las
ambiciones, el habla distintiva de cada uno permu-
te revelar los pensamientos mds intimos vy los sen-
timientos mas elevados, tanto como los defectos v
las virtudes que los constituyen como personas.

Don Quijote y Sancho forman juntos un  mun-
do —de dos caras, pero Gnico y tipico—, frente al
cual estin los otros (el cura, el barbero, Sansén
Carrasco, los duques), los que quedan fuera de
ese ambito de ilusién que el caballero vy el escude-
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ro comparten cada uno a su manera.

La conciencia autoral, la propia voz cervanting,
s¢ advierte muchas veces escudada en la figura
quijotesca. En el «Discurso de la Edad de Oro» y
en el de «Las armas y las letras» (I, 37 y 38)
Cervantes se autorretrata y desnuda sus ideales de
vida; intuimos el pensamiento profundo del autor
en la afioranza de formas de vida mas armoniosas
y en la defensa de ideales como fortaleza, coraje,
valentia, virtudes presentes en el soldado que fue
y que proclaman la superioridad de las anmas so-
bre las letras.

El don Quijote de la Segunda Parte, el pacifico
huésped de los duques, el prudente educador de
Sancho gobemador, ya no es el mismo de la Pn-
mera Parte. Estd cada vez mds imbuido de su mi-
sion, se ha impuesto a todas las burlas para mante-
ner la fidelidad a su ideal: su amor por Dulcinea y
la restauracion de la verdad y la justicia en la tie-
ra. ;Ensuefios de un loco?, en todo caso, envidia
de los cuerdos.

Con relacién a la naturaleza ética de la caracte-
rizacién de don Quijote, los criticos se han dividi-
do historicamente en dos campos. Hay un grupo
que considera el personaje central de Cervantes
como una expresion de la sitira, la parodia o la
comedia burlesca. De acuerdo con las intenciones
expresadas en el Prologo de 1605, esos criticos
tiene razdn. Y atendiendo a la acogida que tuvo su
libro, los lectores contemporaneos lo considera-
ron s6lo como las desventuras absurdas de un hi-
dalgo loco. Por otra parte, la mayoria de los criti-
cos, influidos por las interpretaciones de los ro-
méinticos alemanes, ven al viejo hidalgo como un
héroe idealizado, y al libro como una expresion
del espiritu de Espafia o como simbolo de la sensi-
bilidad estética de la era moderna.

El héroe arcaico surge de la primera invencion
cervantina basada en la parodia caballeresca; el mito
literario estd en la esencia de esa creacion: «Oscu-
ramente, se percibid siempre ahi la presencia de
un algo descomunal, secreto, insondable, que falta
en la gran turbamulta de las figuras inventadas por
la imaginacién literaria, [...Jun algo por cuyo efecto
el estrafalario don Quijote adquiere valor de muito,
asumiendo una inagotable riqueza de contenido
espirituals, seglin  Francisco Ayala. Pero la ampli-
ficacién de esa verdad de base se debe, en cierta
medida, a un equivoco: esencialmente, la lectura
roméntica y las distintas interpretaciones criticas

que se dieron a lo largo de la historia literaria.

Un mito es una leyenda acerca de los origenes,
supone la persistencia de un tema con valor sim-
bélico v justifica, de alguna manera, las creencias
de un pueblo al darles a las mismas una entidad
generadora. Atento a esto, un gran mimero de cri-
ticos ha practicado una lectura mitica del Quijo-
te, amibuyéndole sentidos que estin mas en con-
sonancia con una determinada ideologia epocal que
con el verdadero espiritu del texto.

8i arrancamos la historia del texto desde su
publicacion, sabemos que fue muy popular en la
Espafia del siglo XVII, tan popular como el Ro-
mancero para el hombre del comin que lo tomd
como un entretenimiento satirico y risible. A pesar
de eso, no se le otorga la calificacion de *clasico’,
que si se le impone a otros escritores contempora-
neos. Su traduccién a otras lenguas fue inmediata
y su verdadera fama comenzé inicialmente fuera
de Espafia. Se suele decir que fueron los extranje-
ros —mayormente ingleses y franceses—  quie-
nes ensefiaron a los espafioles a estimar en su jus-
to valor a Cervantes; en Francia, por ejemplo, s¢
lo considera como el libro mas capacitado para
ensefiar a formar el ‘buen gusto’.

Durante la Tustracién espafiola, se lo juzga un
escritor cldsico y castizo, al que no rozan las de-
cadentes tendencias culteranas del Siglo de Oro.

La biografia de Gregorio Mayans y Siscar: Fida
de Miguel de Cervantes Saavedra, inaugura los
estudios realmente metddicos v profundos sobre
el autor y su obra. En esa linea, Vicente de los
Rios publica un Andlisis del Quijore que muestra
por primera vez la dicotomia entre ilusién y reali-
dad en que se funda la accion de la novela.

A mediados del siglo XVIII, el romanticismo
alemén pone en circulacién la idea de que cada
pueblo tiene un alma historica, que inspira su pe-
culiar manera de ser y alcanza su més cahda ex-
presién en las grandes obras de arte nacionales. A
partir de alli se dejan de lado otras interpretacio-
nes y se tomd la obra como modelo del género
novelistico. Para los hombres de esa generacién
—los hermanos Schlegel, Schelling, Tiek,
Richter— el Quijote constituia una cima artistica
tan elevada como las obras de Shakespeare. Lo
leian como un poema en prosa donde alienta el
espiritu de la caballeria medieval (que los roman-
ticos evocan con nostalgia idealizante), y que pre-
senta la lucha simbélica entre lo ideal y lo real; lo
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interpretaban de acuerdo con su visién del destino
hervico del hombre, escindido entre el espiritu y la
naturaleza y degradado por la sociedad.

El operativo «rescate para la eternidad» ya estd
cumplido. Esa idealizacidn romantica de la caba-
lleria medieval no tarda en pasar a Espafia, y a par-
tir de ella se divide la personalidad de don Quijote
en dos mitades, una noble y otra ridicula, cormres-
pondientes a los dos aspectos de la dicotomia en-
tre castizo y extranjero.

La generacion del 98 —sacudida por el De-
sastre— busca en toda la gran literatura del Siglo
de Oro un sentido vivo v actual, v encuentra en la
obra cervantina un ejemplo moral que ayude a
reconstituir €l alma nacional. Lo engen, asi, como
emblema de la nacidn espafiola, como la encama-
cion mitica y mistica de lo espafiol, catalizador de
la nueva Espafia.

El ejemplo més palmario y extremo de esta pos-
mra es Unamuno. Para él, ese mensaje vivo se rela-
ciona con una commente de espintualidad imherente
al ser espanol. No le importa lo que el texto dice,
sino lo que €l deduce o necesita de su lectura: «;Qué
me importa lo que Cervantes quiso 0 no quiso po-
ner alli v lo que realmente puso? Lo vivo es lo que
yo alli descubro, pusiéralo o no Cervantes.»

La influencia de este tipo de idealizacion senti-
mental de Cervantes se percibe facilmente en mualkb-
ples estudios publicados en tiempos mds recientes.

Para Ortega y Gasset —que funda las bases
de un cervantismo moderno—, los textos tienen
un valor estético que corresponden a la intuicién
creadora del artista, su peculiar manera de ver el
mundo. E! pensamiento de Cervantes de Américo
Castro (1925), es complementario de dicho mo-
vimiento. Para el gran cervantista, arte y pensa-
miento son aspectos inseparables para el estudio
de la obra cervantina, a la que identifica con uno
de los mds candentes temas del Renacimiento: la
relacién de la poesia con la historia.

A partir de 1925, las tendencias dommantes de la
critica cervantina se ramifican en el perspectivismo,
la critica existencialista, la narratologia, Ia estilistica,
el estructuralismo, las comientes posmodemas y mu-
chas mis.

Hoy, se reivindica con fuerza su caricter hidico
que provoca, como ayer, una «risa transgresora y
liberadora».

Frente a tantas elucubraciones eruditas, pero no
por eso menos apasionadas —que no agotan, por
supuesto, el conocimiento de la obra—, Cervantes,

desde el texto, parece no inmutarse y le hace de-
cir a su héroe: «Bien podrin los encantadores (1¢a-
se intérpretes) quitarme la ventura, pero el esfuer-
zo y el dnimo imposible.»

Al margen de las puntualidades académicas, ne-
cesarias y esclarecedoras, para nosotros es un mito
porque es un hombre bueno —y la bondad es una
luz que encandila y nos lleva tras ella—, por su
paternal mirada sobre Sancho, porque reivindica
ideales ‘peregrinos’ y eternos que pueden mas que
curas, barberos y bachilleres, v en fin, por su cih-
da y amorosa curiosidad humana que le permite
descubrir y escuchar al ‘otro’ diferente que encuen-
tra en el espacio utdpico del camino.

Qué mejor que las palabras de Sancho para
describirlo:

i[...Jacometedor de peligros, sufridor de afren-
tas, enamorado sin causa, imitador de los bue-
nos, azote de los malos, enemigo de los ruines,
en fin, caballero andante, que es todo lo que decir
se puede! (I, 52, 588).

NOTA

1 Todas las citas corresponden a la siguiente edicion:
Cervantes Saavedra, Miguel de, Don Quijote de la
Mancha, Barcelona, Instituto Cervantes, Critica, 1999,

Maria Rosa Petruccelli es Licenciada en Le-
tras por la UBA v Profesora Asociada de Lite-
ratura Espafiola I y Il en la USAL.
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