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El desprecio

Moravia y Godard, reflexiones acerca del cine

Mariana GonzaLez TOLEDO

Muchos textos de Alberto
Moravia fueron llevados al cine.
Jean Luc Godard llevo al cine en
los afios *60 la novela El desprecio.
La misma fue publicada en el afio
1954, Analizaré y confrontaré el
texto de Moravia y el film de
Godard.

El desprecio es la historia de un
matrimonio, pero es también una
reflexidn acerca del cine y de sus
diversas estéticas. Moravia se acer-
ca aqui a la novela-ensayo. El pen-
saba que el novelista debia ofrecer
una imagen posible de vida, segin
una orientacidn ideoldgica nutrida
de su propia experiencia, de su pro-
pia observacion, Godard, quien co-
incide con la idea del texto como
ensayo, declard que los films que
le interesan son aquellos que expre-
san “el arte al mismo tiempo que la
teoria del arte™

Como en lamayoria de los textos
de Moravia, en éste hay un intelec-
tual, “dnico personaje positivo ema-
nado de la sociedad burguesa®”, que
expresa su punto de vista y “diseu-
te en los debates culturales mas ac-
tuales™. En este caso Ricardo
Molteni es el intelectual que traba-
ja como eritico de cine. Esta casa-
do con Emilia. Ambos viven en una
habitacién alquilada. Son una pa-

! Leutrat, Jean Louis. Jeam Luc
Godard, Madrid, Cétedra 1994,

? Estudio preliminar de Cuentos Roma-
mos, Madrid, Caredra, 1988,

reja feliz. Luego de un tiempo de
casados, a Ricardo le ofrecen tra-
bajar como guionista de cine. Con
ese trabajo logra comprar un depar-
tamento en cuotas, teniendo en
cuenta los deseos de Emilia de te-
ner una casa propia. Paraddjicamen-
te la felicidad de la pareja disminu-
ye con el aumento del bienestar eco-
némico. Battista, ¢l productor que
contrata a Ricardo para escribir ¢l
guién de un film, desea a Emilia y
va manipulando y forzando situa-
ciones para quedarse a solas con
ella. Ricardo no ve el peligro y cede
la compafiia de su mujer al produc-
tor. Es por eso que Emilia inicia ¢l
camino del desprecio hacia su ma-
rido que tanto amaba. Ella siente
que es ofrecida a cambio de un
guidn. Todo lo que sucede es un
gran malentendido que serd impo-
sible de solucionar.

Segin Giancarlo Pandini, Ricar-
do Molteni * es “un personzje de la
nostalgia: nostalgia de la vida pura
v casi mistica de un pais inocente
(en donde todas las cosas se apren-
den con naturaleza)™, La historia es
narrada por Ricardo en primera per-
s0Na y €5 a través de sus conversa-
ciones con un director aleman lla-
mado Rheingold y con el productor
llamado Battista, que conocemos su
postura estética.

Segin el narrador, Emilia “como
muchas otras mujeres del pueblo, no
parecia poder contar sino con el sen-
tido comin” (pag. 94), al igual que

¥ Panpm, Giancarlo. fmwito alla lettura
di Moravia, Milane, Mursia, 1976,

Adriana de la novela La romana ©
Cesira de La campesing, también
poseedoras del sentido comin y mas
proximas “que ninguna otra (gen-
te) a la naturaleza” (pag. 94). Emilia
pertenece a una buena familia que
se fue empobreciendo, por lo cual
no pudo terminar sus estudios es-
colares, pero aprendié mecanogra-
fia para poder trabajar. Emilia es el
puente que conecta a Ricardo con
la realidad circundante. Como en la
mayoria de las novelas de Moravia,
el sexo es el iinico canal por ¢l que
los intelectuales sondean para plan-
tear el tema de su propia relacién
con el mundo.

En el film, Godard cambia los
nombres. En vez de Emilia, la mu-
jer se llama Camille, al personaje
de Ricardo lo llama Paul, el direc-
tor alemén es Fritz Lang v Battista
el productor, pasa a llamarse
Prockosh.

La palabra

En el texto de Moravia, la prime-
ra reflexién que hace Ricardo rela-
cionada con el cine es acerca de la
funcidn del guionista: “ el guionis-
ta es el que escribe™(pag. 35), “ es
un artista” y el guion s “al mismo
tiempo drama, mimica, técnica ci-
nematografica, puesta en escena y
direccidn.” (Pdg. 35). El guionista
es también “el hombre que perma-
nece en la sombra™ (pag. 36) por-
que el director es el que utilizard ese
material segin su propia forma de
expresarse. La palabra escrita tiene
un lugar preponderante en el texto
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de Moravia. El proyecto en el cual
trabajan Ricardo y Rheingold parte
de un texto literario: La Odisea. Las
discusiones estéticas se pueblan en-
tonces de aquellos otros textos que
retomaron los mites, El Ulises de
Joyee, A Electra le sienta el luto de
O Neill, también de aquellos escri-
tores gue pertenecen al mundo mi-
tico de la literatura, Dante, Petrarca
¥, por supuesto, Homero.

El texto La Odisea es la “Puesta
en abismo” del texto El desprecio.
La historia de Penélope y Ulises re-
mite a la historia de Ricardo y
Emilia. Ricardo dice hacia el final:
“Como en las cajas chinas, cada una
de las cuales contiene en su inte-
rior otra mds pequefia, la realidad
parecia contener un suefio que a su
viez contenia otro suefio, y asi hasta
el infinite™ (pag. 203). Por lo tanto,
este es un texto que analiza otros
textos: los literarios y los cinema-
tograficos.

Moravia es un intelectual que
siente nostalgia por un estado ideal
del hombre vy escribe una novela
que tiene por protagonista a un in-
telectual, Ricardo, quien también
siente nostalgia por un determina-
do ideal. Ricardo, a su vez reflexio-
na sobre un personaje, Ulises, el
héroe de la nostalgia.

La primera imagen del film de
Godard es la de una actriz caminan-
do por las calles de Cinecittd en di-
reccidn al piblico. Ella es el perso-
naje de la traductora de Prockosh.
Mientras la traductora camina va
leyendo un texto escrito ¥ a su vez
es filmada por un hombre visto de
perfil por el pablico con el sistema
de “travelling” (camara que se si-
tia sobre un carrito que se deshza
sobre unas vias). A su vez s¢ escu-
cha una voz en off que dice quiénes
hicieron el film. Como vemos, la
presencia de la palabra oral y escri-
ta es importante. Godard sentia fas-
cinacién por los carteles del cine
mudo. Su nostalgia se relaciona con
esa época en la cual el cine tenia
una relacién estrecha con la lengua.
Esto estd representado por esa cé-
mara que filma a la traductora que
lee. La cdmara filmando también
simboliza la idea de cine dentro del
cing, por lo que conserva la idea de
las cajas chinas del texto de
Moravia.

Todos los films de Godard le dan
a lo escrito un lugar predominante,
por eso vemos letreros, cartas, pos-
tales, paginas escritas, carteles lu-
minosos. Su cine, dice Jean Louis
Leutrat *, “refleja por todos los me-
dios la unidad perdida {mitica) de
la lengua y el film™, Las
citas aparecen constante-
mente en el film. En el
inicio de la pelicula apa-
rece escrita una cita de
André Bazin, un impor-
tante tedrico del cine,
que dice: “El cine susti-
tuye a nuestros 0jos un
mundo gue concuerda
con nuestros deseos.” y
se agrega “El desprecio

* Leurrar, Jean Louis, Op.
cit.

es la historia de este mundo”.
Godard indica la idea orientadora
del film: una clase de cine que se
refiere a los deseos, deseos de un
mundo ideal. Es por eso que le rin-
de homenaje a Fritz Lang, al invi-
tarlo a interpretarse en su pelicula.
El director alemén dirigic peliculas
que se relacionaron con el mundo
épico como Los Nibelungos y que
se convirtieron ellas mismas en le-
yvendas, pensemos en la pelicula
Meirdpolis.

En la novela de Moravia, Ricar-
do dice de Rheingold “eraun direc-
tor aleman que, en los tiempos del
cine pre-nazi en Alemania, habia
realizado algunos films del género
colosalista [...] Naturalmente
Rheingold no era de la clase de un
Pabst o de un Lang, pero siempre
habia sido un director digno, en ab-
soluto comercial [...] Con la llega-
da de Hitler, no se habia sabido mas
de ¢él. Dijeron que trabajaba en
Hollywod, pero en Italia no habia-
mos visto ninguna pelicula
suya."(pag. 68). Esto es exactamen-
te lo que le ocurrio a Lang, con lo
cual Godard no hace mas que ba-
sarse en el texto de Moravia al ho-
menajear al director alemén.

En el film, es Fritz Lang el porta-
dor de las citas literarias . El repre-
senta al artista conectado con el
mundo de la poesia porque com-
prende la esencia de la palabra es-
crita. Es el poseedor de un conoci-
miento completo. Los poetas cita-
dos por este personaje son
Hoeldering, por su relacion con lo
sagrado, Brecht como el develador
de crudas verdades, Comeille con
el juego de las palabras logico e 1lo-
gico.

El productor americano, Jerry
Prockosh, también utiliza las citas.
Las lee en voz alta de un librito que
es mas peguefio que la palma de la
mano. Esto representa la clase de
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conocimientos que posee Prockosh,
un hombre de negocios: un saber
fragmentado, prictico, de bolsillo.
El arte y el conocimiento estin al
gervicio de sus intereses comercia-
les.

En la novela, Ricardo describe al
preductor de este modo: “el méto-
do preferido de Battista para afron-
tar una cuestion no era nunca el di-
rector [...] Si el argumento de un
film no le parecia lo bastante renta-
ble [...] los motivos eran siempre
de orden estético o moral [...] tras
muchas cortinas fumiferas a lo
Battista, como yo las llamaba, ter-
minaba por elegir invariablemente
la solucidén mis comercial™ (pag.
71).

La idea

En el primer encuentro, Ricardo,
Battista y Rheingold reflexionan
acerca del cine. Battista dice “To-
dos estamos de acuerdo en que hay
que encontrar algo nuevo en cine...
Ahora la posguerra ha terminado y
necesitamos hallar nuevas formulas
[...] En mi opinidn, las peliculas
neorrealistas han cansado un poco
a todo el mundo porque no son pe-
liculas sanas |...] quiero decir que
no son peliculas que ayuden a vivir
[.-.] €5 un cine que se empefia en
recordarle a la gente sus dificulta-
des, en vez de ayudarle a superar-
las™ (pag. 71).

El neorrealismo nacid oficialmen-
te en la inmediata posguerra con
Roma, ciudad abieria (1945) de
Roberto Rossellini. En ese periodo
directores y guionistas con posicio-
nes ideologicas diferentes, realiza-
ron algunas peliculas de ficcidn en
donde “quisieron comprometer el
cine con el presente historico,
creando una estética que privilegia-
ra la contingencia frente al mundo

referencial v que rechazara la
espectacularidad™ Este cine volvia
al pueblo y rescataba su sentido co-
miin, su inocencia. El pueblo repre-
sentaba la identidad nacional italia-
na. Era una estética que, como dice
Quintana *, “acabé transformando-
se en una posicion ética”. Una es-
tética comprometida con la realidad,
una denuncia sobre las injusticias
que habian ocurrido durante la gue-
rra y la ocupacion nazi.

El cine que le interesa a Battista
es el que le de dinero. El cine que
en ese momento estaba siendo alta-
mente redituable era el de las peli-
culas basadas en temas biblicos,
producidas por Hollywood.
Rheingold entusiasma al productor
con la idea de filmar La Odlisea ale-
gando que Homero es para los me-
diterrineos “lo que la Biblia para los
anglosajones” (pag. 73). E1 produc-
tor entonces desea un film de La
Odisea “con monstruos, mujeres
desnudas, escenas de seduccion,
erotismo y grandilocuencia™
(pag74).

Para Ricardo “el gusto de Battista
seguia siendo el mismo que el de
los productores italianos de los
tiempos de D’ Annunzio™ (pdg. 74).

Hubo una pelicula fundamental en
la historia del cine italiano: Cabiria.
D' Annunzio fue contratado para
escribir el guidn. Se sabe que el
guidn ya habia sido escrito por el
director que se llamaba Pastrone.
D’ Annunzio cambid los nombres de
los protagonistas v lo reescribid, El
film refleja la estética decadentista
de D' Annunzio. La historia narra-
ba las peripecias de una nifia llama-
da Cabiria en la Roma antigua. A
causa de la abundancia de escena-

¥ Quintama, Angel. Ef cine italiano
1942-1961, Buenos Aires, Paidds,
1997.

5 Ibidem

rios imponentes, este film le dio al
cine categoria de especticulo en una
época en que ¢l cine era muy preca-
rio.

Rheingold propone una interpre-
tacion de La Odisea que trae con-
flictos con el productor porque se
OpPONE a SUS INTEreses econdmicos y
que Ricardo rechaza porque le pa-
rece una interpretacion envilecida
del héroe homérico.

Para Rheingold, el texto de
Homero es un drama intimo, €5 la
historia de las relaciones de Ulises
v Penélope. Ulises retrasa su vuelta
al hogar porque sabe que “en su casa
le espera una mujer que ya no le
guiere; s mas, que le desprecia™
(pag. 154); “Penélope desprecia a
Ulises por no haber reaccionado
como hombre, como marido y como
rey contra la intromision de los
pretendientes"{pag. 155). Rheingold
dice que Penélope “es la mujer tra-
dicional de la Grecia arcaica”™, mu-
jer de su casa y buena esposa, y que
“Ulises anticipa los caracteres de la
Grecia de los sofistas y los fildso-
fios™ (phg. 153).

Ricardo hacia el final del relato re-
flexiona sobre la teoria de
Rheingold buscando el origen del
desprecio de su esposa. El director
alemén decia: “Ulises es el hombre
civilizado™ ¥ la civilidad “a todo
aquél que no es civilizado®, puede
parecerle [...] corrupcion, inmaora-
lidad, falta de principios, cinisme”.
(pag. 157) También dice que Ulises
no da importancia a las atenciones
gue los pretendientes dirigen a
Penélope v luego comprende que fue
su prudencia la que destruyd el
amaor.

Ricardo es el hombre civilizado de
su tiempo. La civilidad se encuen-
tra en la supremacia de la razon y
de la reflexion y en el algjamiento
de la accidn, de la violencia y de los
intereses creados. Ricardo al igual
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que Ulises siente nostalgia por el
amor perdido de su esposa, por ese
estado de felicidad en el que se en-
contraba. El mundo ideal de Ricar-
do se opone al mundo real de
Emilia. La aspiracidén moraviana se
refleja en la interpretacion que hace
Ricardo de Homero: “la belleza de
la Odisea se halla precisamente en
creer en la realidad tal como es y
tal como se nos presenta objetiva-
mente [...] el mundo de Homero es
un mundo real... Homero pertene-
cia a una civilizacidn que se habia
desarrollado de acuerdo con la na-
turaleza, y no en contradiccion con
ella”™ (pag. 122, 123). Si Ricardo
vive en un mundo ideal, por el con-
trario, su esposa vive en el mundo
“por completo real de los Battista y
de los Rheingold” (pag. 191). Ri-
cardo es un héroe moderno en la
medida en que nunca pasa a la ac-
cidn. Tuve muchas oportunidades
para detener los avances del produc-
tor hacia su esposa ¥y no lo hizo.
Todos los conflictos, para Ricardo,
se resuelven en el ambito de la ra-
zon, Por eso, para su esposa, €l no
esun hombre, porque en vez de usar
la violencia o la fuerza fisica con-
tra Battista, decide no hacer el film
y le propone a su esposa volverse a
Roma.

En el film, Camille lee un libro
que explica las soluciones menta-
les de este hombre moderno: “El
problema se relaciona con la forma
que tenemos de concebir el mun-
do. Concepeidn positiva o negati-
va. La tragedia cldsica era negativa
ya que hacia del hombre la victima
de la fatalidad personificada por los
dioses. El hombre puede rebelarse
contra las cosas malas, falsas, [...]
Mo creo que el asesinato sea una so-
lucidn. El crimen pasional no sirve
para nada. Amo a una mujer. Me
engafia. La mato. Qué me queda.
Perdi a mi amor, ya que murid. Si

mato a su amante, me odia y tam-
bién pierdo su amor”, Godard ex-
presa aqui la forma en que resuelve
el conflicto el intelectual, el hom-
bre civilizado.

La imagen

En el film, Godard desplaza la as-
piracién estética del guionista de

Moravia hacia el personaje de Lang. &

Es Lang quien piensa que ¢l mundo
de Homero era un mundo real, que
su civilizacién estaba en acuerdo
con la naturaleza y que la belleza
de La Odisea reside en creer en la
realidad como es, como se nos pre-
senta,

El guionista del film esta de acuer-
do en hacer un film psicolégico
como lo desea el productor Jerry
Prockosh. Sin embargo Paul, como
Godard, aspira a una clase de cing
como el de Chaplin, Griffith, un
cine como el de los Artistas Unidos.
El cine de Chaplin era el cine que,
como habia sefialado anteriormen-
te, estaba intimamente relacionado
con la palabra escrita. En cuanto a
Griffith, fue ¢l fundador del cine
americano, Le otorgd al cine todas
las posibilidades de expresidn visual
a través de |la camara. El cine ante-
rior a Griffith utilizaba la camara
fija, desde el punto de vista del es-
pectador en su butaca. La innova-
citn que Griffith hace es cambiar
la cdmara de lugar dentro de una
misma escena, por lo tanto cambia
¢l punto de vista. Ademids acerca la
cAmara al gesto del actor, de esta
manera utiliza el primer plano como
lenguaje filmico. La invencidn mas
conocida de Griffith es el montaje.
En una misma escena divide la ima-
gen y se ven acciones paralelas, lo
que da simultaneidad en tiempo ¥
eSpacio.

Chaplin y Griffith pertenecian al

grupo de Artistas Unidos. Era un
grupo que hacia cine independiente
de las grandes compaifiias de
Hollywood.

Este es el cine que prefiere
Godard, es el cine que €l hace. El
cine del vaivén entre la palabra y la
imagen. Un cine ajeno a Hollywood.
Godard experimenta constantemen-
te con la cdmara. Utiliza el
travelling, la toma panorimica, los
planos americanos, los primeros pla-
nos. En el film, los personajes teo-
rizan acerca del cine mientras ca-
minan ¥ la camara los sigue lenta-
mente en una sola direccidn. Cuan-
do Paul y Camille discuten larga-
mente en su departamento la cima-
ra inicia un vaivén de Paul a Camille
y de Camille a Paul, como si fuera
una danza.

El movimiento acompaiia los pen-
samientos. Es la mirada que expli-
ca al héroe moderno. En él todo el
movimiento sucede sélo en la men-
te. Como en Moravia, ésta es la
Odisea de los conflictos internos.

Jean Louis Leutrat dice que a
Godard le interesa ese movimiento
entre dos polos: “lo doméstico coti-
diano™ {dado en las relaciones de
Camille v Paul en su departamento)
¥ “lo épico excepcional” {represen-
tado por el film que dirige Lang).
El resultado es “la épica de lo coti-
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diano y lo insdlito de la vida dia-

b

ra .
Conclusion

Son muchos los puntos de en-
cuentro entre Moravia y Godard.
Moravia desde la palabra reflexio-
na sobre el cine y Godard desde el
cine reflexiona sobre la palabra. La
literatura v €l cine se funden en sus
obras. Ambos insertan sus teorias
estéticas. El texto de Moravia y el
film de Godard hacen un recorrido
por la historia del cine, un viaje en
el cual se espera reencontrar la Itaca
perdida, el origen del cine.

Se aspira a un cine independien-
te. Ajeno a las grandes compafiias
de Hollywood. Porque lo que se cri-
tica del cine de estas compaiiias es
gue todo lo que producen, por mas
poético que sea en sus inicios, lo
terminan convirtiendo en algo co-
mercial. Esto es algo que sigue ocu-
rriendo. Hay un sello americano, un
“american way™ en la forma de ha-

cer cine que fagocita la materia bruta y la transforma en objeto de consu-
.

En cuanto al protagonista del relato, el guionista representa al hombre
civilizado que vive en constante reflexién. Si el Ulises de Homero recu-
pera el amor de Penélope matando a los pretendientes, el Ulises de Moravia
v de Godard (Ricardo-Paul) no puede hacerlo. Ese no le parece el camino
prudente. Ricardo tuvo a Emilia mucho més cerca de lo que Ulises tuvoa
Penélope, pero la distancia entre ellos dos es mayor porque la imagen
ideal que Emilia tiene de lo que es un hombre viene “de las convenciones
del mundo en que a ella le habia tocado vivir'{pag. 189). En el tiempo que
vive Ricardo el valor de un hombre esti dado por el dinero v el éxito. El
Ulises de Moravia no puede adaptarse al mundo de los intereses comer-
ciales por eso Emilia lo seguira despreciando.
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