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Introduccién

El presente trabajo, basado en la
novela historica El general, el
pintor y la dama de Maria Esther
de Miguel, pretende ser un andli-
sis sobre la utilizacién de la iro-
nia en la elaboracién del perso-
naje de Nicanor Blanes.

El trabajo se divide en tres sec-
ciones: la primera presenta las
caracteristicas de la ironia y su
estrecha relacién con el chiste, la
sdtira, la parodia y su diferencia
con el sarcasmo. La segunda es
una breve introduccién de
Nicanor. Ambas sirven de base
para poder comprender con ma-
yor profundidad la Gltima seccidn
que constituye la parte prictica de
la investigacion.

Un bosquejo sobre
la ironia

La palabra “ironfa” proviene del
griego y significa “interrogar fin-
giendo ignorancia”. El diccionario
de la Real Academia Espafiola la
define como “figura retorica que se
comete cuando se da a entender lo
contrario de lo que se dice™. El mis-
mo Ortega y Gasset se refiere a ella
como “en lugar de decir lo que pen-
samos, fingimos pensar lo que deci-
mos”. Amén de todas las definicio-
nes podemos asegurar que la mayo-
ria de los autores coinciden en con-
siderar la ironia como figura o me-

canismo retdrico que se construye
en la oposicidn entre lo que se dice
¥ lo que se quiere dar a entender.
Se dice que su funcién es puramen-
te pedagbgica puesto que tiende a
corregir ciertos vicios o actitudes del
comportamiento social.

Un toque de color para la
figura retérica

Algunos autores ubican la ironia
en el campo del dominio de lo cé-
mico subjetivo en oposicién a lo
cdmico objetivo. Para clarificar
este concepto pasaré a citar un
ejemplo. Una figura codmica, un
traje estrafalario del modisto X
nos hace reir porque advertimos
en é] una fracasada y ndicula as-
piracién hacia un valor: en lo ¢6-
mico-objetivo se aniquila, por lo
tanto, un valor objetivo. El pro-
ceso de la ironia —forma de co-
micidad subjetiva— es més com-
plicado. Es la calificacion de va-
lor, concedida por un sujeto,
aquello que se aniquila; la califi-
cacién como acto subjetivo. Es la
opinién de la propietaria del tra-
je estrafalario lo que constituird
el blanco de nuestra ironia; trata-
remos de destruir el respeto con
que ella reverencia su pretendida
elegancia.

La tictica irdnica viene a ser lo
contrario de la del admirador o
del critico ingenuos: el ironista
elogia el error como si fuera un
acierto, alaba el vicio como s1
fuera una inquietud, alaba al fan-

farrdn, felicita al necio, se saca
el sombrero ante el patén, procla-
ma genio al escritor mediocre. El
ironista guarda para si su juicio
desfavorable. Se agazapa tras su
mentida opinién, que le permite
describir minuciosamente los
errores, deleitarse amorosamen-
te y sin peligro de reacciones vio-
lentas, de palabras adversas, en
la contemplacion de las sombras,
como si las luces no existieran, y
hébilmente, de rato en rato, deja
traslucir su pensamiento real, ne-
gativo. Para quien es listo todo el
simulado edificio dialéctico se
viene abajo. El elogio es burla.
La credulidad una mascara. El
sabio se trueca en necio; el vir-
tuoso en vicloso.

Y sin embargo, también hay algo
de pudor en la ironia El pudor es
el deseo de no mostrar las crude-
zas naturales como se nos presen-
tan; es el anhelo de endulzar las
aristas y los planos demasiado
agresivos. La ironfa como pudor
vela sobre los seres, pulveriza las
imdgenes, economiza las palabras
demasiado grandes para nuestros
pobres labios y se cubre con los
biombos brillantes de la burla y

del juego.

Ironia vs. chiste

El chiste y la ironia pertenecen a
la estirpe de lo comico subjetivo
y tienen por misidn desnudar algo
encubierto, evidenciar una falla,



GRAMMA

declarar una crisis, pasajera o
permanente, en la aspiracion ha-
cia un valor. Menos activa en el
instante, menos repentina en sus
efectos, menos detonante que el
chiste, la ironia es mas pausada
y CETEmMONiosa en su transcurrir,
més honda en sus efectos, mas
eficaz a la larga. En el chiste una
secuencia representativa se da
como primera realidad y nos re-
vela de inmediato su relacién con
algo o alguien. El descubrimien-
to de dicha referencia instanta-
nea en la realidad es inmediata.
La realizacion del chiste es ha-
cerlo rapido, sin vacilaciones, en
pocas palabras, sin duda alguna
con precision.

En la ironia, por el contrario, la
descripcion, la explicacién, la
exposicion del objeto, constitu-
ven la primer etapa. El ironista
subraya con aire indiferente —
dotado de un oculto coeficiente
negativo— la vanidad del poeta,
la inmoralidad del pillastre, la
platitud del mediocre.

Ironia vs. sarcasmo

El sarcasmo consiste en decir lo
contrario de lo que se piensa, pero
con burla tan marcada y cruel, que
se convierte en un verdadero insul-
to. El sarcasmo es la mas amarga y
sangrienta de las ironias y solo pue-
de ponerse en boca de una persona
barbara o arrebatada de furor.

Es la ironia cinica de la acedia,
la del hipocondriaco, del comba-
tiente, del desilusionado, del re-
belde, del moralista amargado.

Dos géneros discursivos
gue comparten un mismo
elemento

La parodia y la sétira son dos gé-
neros discursivos literarios. La
sdtira tiene como finalidad mos-
trar y corregir ciertos vicios o ac-
titudes del comportamiento so-
cial. El método empleado para
lograr ridiculizar aquello que se
quiere mostrar y modificar es ob-
jetivo. Aquello que se ridiculiza
pertenece a lo social o a lo moral
pero no pertenece a lo literaro.
La parodia aparece dentro del ca-
non literario como una modalidad
de la intertextualidad: la parodia
efectiia una superposicion de tex-
tos disimiles. Es a la vez una des-
viacién de una norma literaria y
la inclusion de esa misma norma
como materia formante (por
ejemplo, el Don Quijote de la
Mancha incorpora en su estruc-
tura el canon de las novelas de
caballeria pero modificando su
valor). La materia de la parodia
es materia textual.

Donde la ironia coincide con la
sdtira se produce la gama de la
ironia violenta basada en la risa
denigrante; alli donde coinciden
ironia y parodia se produce la pe-
quefia sonrisa del lector que re-
conoce el juego parddico que es
siempre critico y ladico.

Autory lector
unidos por un
dialoego sin-
gular

Es indispensable
que el lector po-
sea tres compe-
tencias para po-
der establecer la
recepcidon de la
ironia. Estas son:
la linglistica, la

genérica y la ideologica.
Competencia lingiiistica: tiene un
papel primordial en la ironia , ya
que el lector debe descifrar lo que
estd implicito en el discurso (debe
reconstruir las marcas ling isticas
que niegan el significado de lo
dicho; estas marcas pueden ser
muy evidentes o no).
Competencia genérica: presupo-
ne que el lector conoce las nor-
mas literarias convencionales del
canon v la tradicidn institucional
bajo la que se resguarda este ca-
non literario y ling istico; si no
posee esta competencia no podra
distinguir la ruptura del canon
Competencia ideologica: es la
més compleja y presupone cierto
elitismo. La ironia, la sitira y la
parodia pueden ser actualizadas
por un lector que cumpla con cier-
tas exigencias: astucia perspica-
cia, formacion literaria adecuada,
etc. La comprension de la paro-
dia presupone una cierta homo-
geneidad de valores institucio-
nalizados entre emisor y receptor,
estos valores son estéticos y so-
ciales.

En definitiva, s muy importante
que el lector tenga esa velocidad
mental esencial para poder inter-
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pretar la ironia del autor. De lo
contrario, el trabajo del ironista
se pierde.

Micanor Blanes, tenue
reflejo de su padre

Micanor Blanes es el hijo del fa-
moso pintor uruguayo Juan Ma-
nuel Blanes. Se define como per-
sona con un problema existencial.
Sin embargo, su problema mas
que existencial es una sombra que
no le permite visualizar su futu-
ro, ni siquiera verse a si mismo
en su totalidad. Y esa sombra es
su padre.

Es incomprensible para Nicanor
la obsesion de su padre por hacer
pintores de €l y de su hermano
Juan Luis; tampoco comprende la
infidelidad de su progenitor para
con su madre Estos van a consti-
tuir los pilares sobre los que se
estructura la segunda parte de la
novela.

El rencor evidente hacia su padre,
la angustia por no tener la misma
capacidad de decision que su her-
mano, ¥ la duda sobre su verda-
dera identidad (no saber si es el
primer Nicanor o el segundo) van
a ser las causas para que entre €]
y su padre haya un océano de por
medio.

Todos estos sentimientos negati-
vos del hijo hacia el padre van a
ser ahondados por un hecho sin-
gular en la vida de Nicanor: el
padre se enamora de la misma
Carlota de la que se enamoré €.

Detalles para ser tenidos
en cuanta

En esta obra de Maria Esther de
Miguel, El general, el pintor y la.

Dama, es necesario aclarar un
aspecto técnico importante: el
narrador.

La novela se divide en dos par-
tes. La primera estd narrada por
un narrador andnimo, omniscien-
te, que relata los hechos en terce-
ra persona. La segunda parte estd
narrada en primera persona, es la
voz de Nicanor. Considero acer-
tada la decision de la escritora de
que la voz en la segunda parte sea
en primera persona, puesto que
le da mas veracidad a la historia.
A su vez le permite jugar con la
ironia de un modo diferente: la
ironia se vuelca en el yo, y es
autoironia.

Descubriendo a Nicanor

Como ya lo he mencionado, Ma-
ria Esther de Miguel narra la se-
gunda parte del libro en primera
persona. Esto nos permite afirmar
que el evidente uso de la ironia
tiene la funcién de moldear y co-
lorear los sentimientos de
Nicanor, sus odios, sus angustias,
sus deseos, sus inquietudes.

Sin embargo, el humorismo de
Nicanor va desde el chiste, pasan-
do a la ironfa hasta llegar al mis-
mo sarcasmo en el que se ve re-
flejado el odio y el vacio de este
personaje.

Es evidente que esta novela his-
térica no es ni una satira ni una
parodia. No obstante, la utiliza-
cidon de la ironia v sus luces y
sombras, el chiste y el sarcasmo,
nos afirma que en tltima instan-
cia Nicanor desea aliviar el dolor
de la realidad que le ha tocado
vivir y vacunarse contra la
desilusion.

La ironia se presenta desde en
comentarios entre paréntesis has-
ta en palabras en bastardilla.
Pasemos ahora a observar de qué
forma utiliza dicha figura para
describirse y ridiculizarse a si
Mismo:
“Juan Luis sf pintaba. Juan Luis, pese
a su cardcter, era més obediente. En
eso estdbamos aquella tarde, en nues-
tra casa de Montevideo, en la calle
Soriano, yo en Babia, Juan Luis em-

pefiado en la tarea correspondiente.™

“__ué bella es usted, Carlota. /Sa-
ben ustedes lo que hizo Carlota? Car-
lota echd la cabeza para atrds. Sumata
de rulos negros se movid con donai-
re, cayd sobre su cara y con la mano
los devolvit a su lugar correspendien-
te. Carlota tomd mi mano y la apretd
La apretd con termura.

—Y yo?

Yo volvi a decir:

—LCarlota.

Y me quedé como pollito esperando
el maiz, segin los habla visto hacer
hace mucho tiempo atras en la cha-
cra de mi abuela Isabel.™

La descripcion de la relacion en-
tre él ¥ su hermano, de su envi-
dia por la seguridad que éste te-
nia, estd marcada de manera sin-
gular por la ironia:

“Juan Luis se excusé. En realidad ten-
go estas esculturas perdidas de Bue-
nos Aires, y preferiria, si mama no se
enoja —y el comprador de mi her-
mano le dio un beso a mamé— si
mama no se enoja creo que deberias
acompafiarla ti, Nicanor. Nicanor,

que era yo, dijo que 51"’

1. MigueL, Marfa Esther de, El pintor,
el general y la dama. Buenos Aires,
Planeta, 1997, p. 194,

2, Ibid, p. 242

3. Tbid, p. 249
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“En el fondo de tanto parloteo a Juan
Luis lo movia, mds alld de toda otra
consideracién, el deseo de experi-
mentar nuevas libertades. O la liber-
tad. Yo pensaba: ojald a mime rozara
sentimiento semejante. Pero no pasa-
ba nada, lo cual prucba la estrechez
de miras de mi proyecto existencial,™

rencia de Juan Luis y yo, mayores ade-
lantos en el italiano. Papa decia: Estd
estudiando ¢l modo de vivir una no-
che eterna. Y decia asl porque lo vela
siempre callado en un rincén del co-
medor. ¥ cuando a2 mi me vela tam-
bién callado (cada vez més), pero no
en un rincén del comedor sino en ¢l
cuarto que compartia con mi herma-
no (por desgracia compartido, insis-
to), me sefialaba:

—Este cada vez s¢ parece més al loro

—certificaba.™ *

“Porgue si existen climas que no per-
miten las palabras, como era el de mi
casa, hay otros que no sdlo las tole-
ran sino que las fomentan.”™ *

Queda claro cémo quiere descri-
bir Nicanor a su padre. Eviden-
temente no le sobran calificati-
VOS,

Como ya he dicho, la autora jue-
ga con las tonalidades de la iro-
nia, el chiste y sarcasmo para dar-
le un color especial a esa relacion
peculiar que el alumno mantenia
con el maestro.

“Llegd una carta. En el sobre, la letra
de Mauricio. Pap4 la abrid, impacien-
te, mami gobernd su curiosidad lo
mejor que pudo, nosotros, los niftos,
esperamos en silencio. De pronto, vi-

Es también increible como Ma-
ria Esther de Miguel logra darle
los tonos grises necesarios al am-
biente familiar y al lugar que
Nicanor ocupaba en él.

“Para que la casa fuera un hogar has-
ta nos habfamos traido un loro. Pero
el loro, en cuanto legd el inviemo,
quedd tan desalentado como nosolros.
En Montevideo habia side bastante
parlanchin, en la hermosa Florencia
prefirié el silencio y no hizo, a dife-

4. Ibid, p. 254

mos la palidez en el rostro mi papd,
después oimos su llanto, luego a aho-
gada frase:

—EI barco se hundié en el puerto de
Montevideo.

Tengo patente el alarido de mama, el
silencio de Juan Luis, mi total incom-
prensidn. Sélo entendia que un barco
se habla hundido en el agua. Cuando
las cosas se hunden en el agua hacen
glu-glii, recordé. Entonces, pobre ino-
cente, me senti en la perentoria nece-
sidad de proclamar mis conocimien-

5. Ibid, p. 214
6. Ibid, p. 243
7. Ibid, p. 193

tos y dije:

—Glu-gli.

Apenas lo dije la mano de papd cayd
sobre mi cara con una sonora bofeta-
da.™

“A hurtadillas, pero no tanto como
pira que papd no nos sorprendiera una
vez. ;Y para qué! Ni que hubiera que-
rido hacer de mi un San Luis Gonzaga,
ya que no podia convertirme en un
Rubens. Me amonestd en pablico (cla-
ro que ¢l piblico consistia en la
apabullada Catalina) y prometié ha-
cerlo después en privado. Yo, con es-
tremecimientos de pdnico en ¢l alma
y tentaciones de Sansdn en |as manos,
arremet] con una decidida actitud que,
si bien fue mero producto de oportu-
na energia nerviosa, preferl conside-
rar eficaz coartada, ¥y mi padre, ele-
gante diagonal:

—Padre, si me permite, acompafio a
la sefiorita v hablamos después,

Y mi padre, el pintor famoso cuyo
nombre prefiero no pronunciar, a pun-
to de perder los estribos, haciendo sin
duda meritorios esfuerzos, se contu-
vo, suspendid la prometida conversa-
cidn privada conmigo y, agobiada
como estaba por los tramites de la par-
tida, la transfirié a un convencional
didlogo con mama.”*

Sin embargo, esta relacidn tan dificil
de sostener s¢ agrava una vez que
Carlota entra en la vida de los pinto-
res: — “Porque sobre la cama de
mi mamd, entre revuelo de sdbanas v
relente de olores que me llegaban im-
pidicos para hablarme de esa conclui-
da ordalia sexual, vi a la seflora Car-
lota. A su lado, papd. Pero vi mas. La
mano de mi papd se aduefiaba del opu-
lento traste de la dama,™""

“Be llamard Mundo, demonio y car-
e,

Entonces descubri, al pie del deste-
llante revuelo, en cadtico jusgo oma-

8. Tbid, p. 188
9, Ibid, p. 209-210
10. Ibid, p. 251



mental, alhajas, mascaras, naipes,
énforas, simbolos todos de los pode-
res alli aposentados: el mundo y el
demonio.

Yo s6lo habfa visto la camne. Y en-
mudeci.

—Y a ti, Nicanor, que nada dices,
Lqué te parece?

Me quedé como atragantado.
Atragantado por las palabras que no

seflora” '

“Era increfble. Carlota pedia la nuli-
dad del matrimonio, Carlota, la que
habia llevado la batuta en el asunto
de toda la papeleria pertinente a

plificar la construccidn del perso-
naje de Nicanor. Basta con las ilus-
traciones de la Gltima parte del tra-
bajo para comprobar como el re-
curso irdnico juega un papel fun-
damental en la ideologia del per-

habia pensado decir. Entonces, ante
la falta de libreto, improvisé, Me pa-
rece que la modelo es espléndida, pa-
dre. Ya la quisiera tener yo antes que
a esos indios zaparrastrosos con los
que tengo que conformarme.” '

¥ como ya es tan caracteristico
en nuestro personaje, la forma en
que describe toda su vida y sus
relaciones con los demds es si-
milar a la descripcion de la rela-
cién con su mujer, Carlota.

“—; De qué signo eres?

Jamds habia ofdo hablar de esas co-
sas. Ella, entendida, averigud la fe-
cha de mi nacimiento, hizo sus cdl-
culos.

—Escorpio —me informd— , eres
de Escorpio.

Carlota tenia un libro en su mano,
creo que era uno de esos pasatiem-
pos en que le gustaba entretenerse
(aungue mientras estuvo conmigo
sélo yo le servi de entretenimien-
tﬂ}."l'-"

“__Sal ti, Carlota. No te preocupes
por mi, déjame terminar este com-
promiso, mi amor.

—Bueno. Saldré con Marta.

(Marta era su amiga de tumo.)
—Puedo llegar tarde? —preguntd
haciendo un mohin de nifia que, re-
cuerdo, no me cayd nada bien.
—Puedes llegar a la hora que quie-
ras —acepté condescendiente, para
agregar, siguiendo el juego y dindo-
le un beso—, pero portate Como una

11. Ibid, p. 235
12. Thid, p. 264

aquella ocasion de nuestro desgracia- .
: - je central.
do casamiento, habia hecho bien las :
cosas: puestro matrimonio &ra nulo Es evidente que Maria Esther de
de toda nulidad.™* Miguel ejecuta su labor con un uso
sumamente hibil del recurso re-
Concluslén torico de la ironia, asi como de

todos sus matices para enriquecer
la obra y dotar de color a sus per-
sonajes.

Creo que las consideraciones men-
cionadas son suficientes para ejem-
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