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Dante héroe
Maria Crist.na del Solar

Introduccion

La figura del héroe ha estado presente en la
historia de la humanidad desde tiempos remotos,
tanto que se diria que ha permanecido alli “desde
siempre”. En la Antigiiedad el arquetipo del héroe
se vera glorificado —gracias al mito— a través
de las narraciones épicas y de obras maestras como
la Mliada, la Odisea, las sagas ndrdicas. Este
paradigma presenta caracteristicas que le son
propias y que responden a un desarrollo personal,
las que, a su vez, se repiten en forma de “rito” a lo
largo de la diacronia. Respaldada en sus
antepasados, remontada a tiempos insospechados,
primitivisimos, la figura del héroe vuelve a
reflejarse una y otra vez, ya en el Imperio Romano,
de la mano de Virgilio y su Eneida, ya en el Poema
de Beowulf, ya en el Cantar de los Nibelungos,
en la Chanson de Roland, en el Poema de Mio
Cid, en Las Mil y Una Noches, en la misma Divina
Comedia. El autor florentino respondera también
a estas caracteristicas, pues es héroe de su propia
obra.

Ya en la Antigiledad, el Mito de las Razas o las
Cinco Edades del Hombre marcaba esa diferencia
entre lo humano y un pasado legendario, plagado
de figuras heroicas, semidivinas o divinas, lejos
de la “corrupcion”. En resumen: superiores y, por
lo tanto, mejores.

Solire héroes y tumbas

Curtius afirma que ¢l héroe es un
ideal humano como el santo o el
sabio; su idea corresponde al valor
de lo noble, los valores puros, &%
gracias a los cuales la nobleza del
cucrpo y el alma es posible. Esto |8
determinard la grandeza del B
cariicter. Ademas, la wvirtud
especificamente heroica es el
dominio de uno mismo. Sin =
embargo, el deseo del héroe es ir 2

mas alli: es el poder, la responsabilidad, la osadia.

Recordemos, pues, la descripcion de Hesiodo.
A pesar de su valentia y belleza, los héroes creados
perecieron por la “malvada guerra y el terrible
combate™' , para habitar luego en las islas de la

Bienaventuranza.?

Mircea Eliade considera el mito como una
historia sagrada que relata lo sucedido en un lugar
temporal fabuloso, el de los “comienzos™; el mito
cuenta como una realidad deviene en existencia,
gracias a las hazafias de seres superiores llamados
“sobrenaturales™: éstos revelan la actividad
creadora v develan la sacralidad. Las gestas de
estos seres superiores y de las maravillosas
aventuras del héroe nacional tienen un rasgo en
comiin: no pertenecen a lo cotidiano. Teniendo
en cuenta el Mito de las Razas, veremos que el
hombre tal como lo concebimos es el resultado
de acontecimientos miticos; es mortal porque algo
ha sucedido en un pasado lejano. Entonces, el
hombre se degrada; de noble pasa a ser malvado,
intrigante, cobarde; de oro pasa a hierro. jAcaso
Dante no se pregunta una y otra vez en donde
quedd la gloria de Florencia, ahora ahogada en
luchas y corrupcién? ;No se considera, como
Hesiodo, contemporédneo de esa raza vil,
v e promiscua y ambiciosa de la Edad

o= od de Hierro?

¥  Los mitos recuerdan un pasado

= glorioso con acontecimientos
grandiosos, y que este pasado es
irrecuperable. Es entonces cuando
; surge el “rito™; el hombre trasciende
B sus limites, es obligado a imitar y

! Heslooo, Teogonia. Trabajor v dias.
Escudo. Certamen, Madrid, Alianza, 1986,
linea 162,

? Zeus alejd a los Héroes tanto de
hombres como de dioses, v los establecid
cn las islas de la Bienaventuranza junto al
Océano, donde viven felices.
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ser un dios o un héroe; se eleva, se destaca entre
los demas. En eso consiste ser un héroe. Es preciso
darnos cuenta de que los mitos sobreviven durante
toda la Edad Media, aun perdiendo las formas
clasicas; no desaparecen sino que se adaptan,
transforman o disfrazan,

El periplo es una de sus caracteristicas y tiene
como objetivo apartar al héroe de las pasiones
oscuras, por lo tanto simboliza la capacidad de
controlar lo incontrolable, lo salvaje, lo irracional.
El recorrido, la trayectoria, es en realidad el
autodescubrimiento, y el sujeto, a diferencia del
personaje que vive solo para si mismo, lleva lg
accidn a nivel social, abandona la sociedad a la
que pertenece y se interna en una “selva oscura™.
El abandono, el hallazgo y el retorno del sujeta,
junto con el mito de la muerte y resurreccidn, son
pruebas de coraje y sirven para alcanzar la
madurez.

El personaje heroico estd mas alla de los logros
comunes; realiza hazafias fisicas y espirituales,
aprende a experimentar lo supranormal de la vida
espiritual y después vuelve con un mensaje. Su
aventura comienza cuando le han quitado algoe o
cuando siente que algo le falta a la experiencia
normal, y esta aventura va mas alld de lo ordinario.
Generalmente aparece un ciclo, una ida y una
vuelta; estructura y sentido espiritual se relacionan
con la pubertad o la iniciacion. El joven es
obligado a renunciar a la infancia y hacerse adulto
o trasformarse psicologicamente. El desafio
siempre va a marcar un antes y un después en la
vida del personaje; al volver trae un mensaje
consigo, aporta algo al mundo, a la comunidad, a
la sociedad. Las pruebas son una parte importante
e implican una recompensa y una renuncia. Como
en Edipo, el conocimiento implica un sacrificio,
exige a cambio un alto precio.’

Campbell considera que el heroismo tiene un
objetivo moral: el de salvar a un pueblo, a una
persona o apoyar determinada idea. Sin embargo,
el héroe puede sacrificarse por algo que es

3} El saber, ¢l conocimicnto, siempre se relaciond con la
ceguera; el dios nordico Odin, inventor de las runas y amo
de la poesia, se vio obligado a entregar su ojo a Mimer,
amor de la Fuente sublerrdnea, para impregnarse de
conocimiento ¥y sabidurla al beber de clla. Edipo se arranca
los ojos al saber su origen. El adivino Tiresias fue
recompensado con el don de los augurios.

contrario a lo establecido, que va contra las
normas, y aun asf el heroismo intrinseco de esa
hazafia permanece.

El héroe sale del mundo en que vive y se dirige
a una profundidad, una distancia o una altura, lo
que marca el “inicio”. Encuentra entonces lo que
le faltaba y se halla ante un dilema que consiste
en aferrarse a lo que descubrié y abandonar todo
lo que antes lo habia rodeado, o volver con esa
“gracia”, ese “don”, e incorporarlo a la sociedad.
Es decir, madurar, aprender y aprehender y a su
vez retornar con ese “mensaje”. En algunos casos
no es comprendido o aceptado® e incluso paga
con su vida. Un ejemplo de figura heroica es
Moisés: tiene como mision guiar a todo un pueblo
hacia una tierra lejana, asistido por la divinidad,
sorteando todo tipo de contrariedades; y funda un
pueblo, una raza. Sube a la montafia, se encuentra
con Yavé en la cima y luego baja las reglas talladas
en la piedra.

El héroe es auxiliado por un extrafio —o tal vez
no tan extrafio— que le da algiin instrumento y a
menudo le consigue objetos que le han de servir
en su trayectoria. Es comiin que éstos tengan un
nombre, v cierto poder. Las raices cldsicas se
reflejaron mas tarde en las leyendas y las historias
medievales, atribuyendo los rasgos tipicos de la
personalidad heroica a figuras reales, de carne y
hueso.

Nilda Guglielmi dice que “la Edad Media fue
una época cosificadora, y entonces las cualidades
s¢ expresaron muchas veces a través de objetos.
Asi, al joven héroe le otorgaron capa magica ¥
espada invencible”.?

En la Edad Media los objetos entregados al
caballero obtenian ciertas virtudes protectoras al
sacralizarse. Casi siempre el personaje singular
estuvo ligado a lo secreto que en los héroes
sombrios pudo relacionarse con lo maléfico. En
los luminosos, en cambio, se expresaba la eleccion
divina.

La ayuda que recibe el héroe puede ser de tres
clases: por accitn directa de los dioses, a través
de ordculos y a través de los hombres. Segin
Houston, el papel del guia puede ser asumido por

4 Cf. la Alegoria de la Caverna de Platén,
¥ GuoweLmi, Nilda, Memaorias medievales, Buenos Aires
E.C.A., 1981, p. B7.
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una sola persona a través de todo el itinerario o
alternarse entre los miembros de una comunidad.
Es necesario que el guia conozeca y encuentre
familiar lo que sucede o lo rodea junto al sujeto
durante el viaje. Los guias pueden ser animales,
seres mitologicos, semidivinos o divinos con otro
aspecto para no ser reconocidos, u hombres con
alguna caracteristica especial, un don, un cierto
poder.

El descenso a los infiernos es también un tépico,
que no siempre es literal; puede traducirse en una
cueva, el vientre de una ballena, de un animal
mitoldgico, en escalar una montafia, es decir, algo
que signifique o se relacione con un borde, con
un limite. Ese borde marca la diferencia entre lo
normal y lo que no lo es. Entonces aparece el
monstruo de las profundidades que no es otra cosa
que el inconsciente que prepara al individuo para
superarse. El héroe devorado por un monstruo y
su salida victoriosa después de forzar el vientre
devorador —simbolo de la oscuridad, lo irracional
y lo desconocido—, asi como la travesia o el
descenso a una gruta, son pruebas iniciaticas cuya
consecuencia es la adquisicion por parte del sujeto
de un nuevo modo de ser.

Iniciado el periplo, hay un lugar que todos
quieren encontrar: Paraiso, Nirvana, Cdlquide,
Walhalla, Itaca, Castilla.

Villegas, Cavallero y Mungo destacan una
estructura bdsica en tres etapas que consisten en
la vida que el héroe abandona, la iniciacién o las
expericneias adguiridas y, por Gltimo, la vida del
iniciado. El “llamado™ —como el de Beatriz,
Lucia v la Virgen Maria— ya en los pueblos
primitivos cra hecho por el hechicero o sacerdote.
I*or el *“Iraspaso” se adquiere la trascendencia. Es
el caso de Dante.

Lo inicincion supone una serie de mitemas —o
usidades minimas del mito—, uno de los cuales,
el del vinje, es el mis frecuente. El mitema que
iricia la estructura bisica es el del “llamada™.
PMedemos ver dos dimensiones: una interior, que
consisic cn lo espiritual, la evolucidn psicoldgica,
v una exterior, fisica, que puede ser la bisqueda
del perddn, de Beatriz, de Dios.

La lamada “experiencia de la noche” es el
isilemin qque redine los honores que propiciarin la
madurcz del héroe, pero estas vivencias van a
desfilar en forma gradual, como en la teoria

platénica del conocimiento.

Dante héroe

Dante trasciende sus propios limites, se eleva,
se destaca por sobre el resto de los mortales debido
a su condicién de poeta y al conocimiento que
adquiere de la mano de Virgilio durante las dos
primeras cénticas de la Divina Comedia. La
soberbia lo ayuda un poco.

Dante-personaje lleva a cabo un periplo, una
peregrinacién por los Tres Reinos, y lejos de
apartarse de la razon, va guiado por Virgilio,
simbolo de la razdn misma. Es que la razon debe
guiar al hombre, junto con la fe, hacia la
contemplacién y la salvacidn. Dante se sobrepone
a las pasiones oscuras e incontrolables porque,
habiendo extraviado ¢l camino, dejandose llevar
por la Lujuria, la Soberbia y la Avaricia, la razon
lo aparta y l¢ ensefia el Camino. Perdid la Rectitud
y desea recuperarla. Se habla entonces de una
“muerte” ¥ un “renacimiento”. Deja de lado la
condicién anterior. Las diferentes visiones —
pruebas— son las que se van a dar en forma
gradual, como lo son los mismos circulos y aros,
infernales o celestiales, de menor a mayor.

La aventura comienza no sélo por la presencia
de las tres bestias, sino ademas por la de Virgilio.
Dante abandona esa condicién anterior, pero le
hace falta crecer en el aspecto espiritual,
desarrollarse en lo contemplativo. Ello implica un
sufrimiento y un sacrificio. Debe sufrir al
contemplar las almas torturadas y los personajes
florentinos, tanto amigos como enemigos, Con su
maestro y colega emprenderd la blsqueda de
aquello de lo que carece. ¥ lo encuentra ¥ trae
consigo —en forma ticita pues el poema no
describe el regreso—; lleva su mensaje a toda
Florencia. No podemos juzgar cudl serd el destino
de Dante una vez que entregue a la comunidad lo
que ha encontrado, ya que él mismo no dice. Lo
méds probable es que su mensaje al principio no
sea escuchado debido a las circunstancias
politicas. Sin embargo, la historia le dio la razdn.

El poeta florentino tiene cierto control en su
mundo familiar y cotidiano, no asi en el Infiemo,
el Purgatorio y el Paraiso. Para ello estard su guia.
Virgilio serd quien lo proteja, gracias a cierto
poder sobre los demonios. Dante no obtiene de
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mano de su maestro ningin objeto -
magico, ¥ el Gnico instrumento s

la razén v la instruccién. El limite >

entre lo familiar y lo desconocido
es la misma puerta por la que
descendera hasta el mismo
Lucifero.

El monstruo mitoldgico o épico |
de las profundidades va a
manifestarse bajo diversas
figuras, como la de los diablos
que los persiguen, los centauros
y el Minotauro.® Sin embargo,
contaran con ayuda de distintas
clases para indicarles el camino:
de Neso, Gerion, el monje Catalano.” Aqui es
donde la “muerte” —del pasado pecaminoso y
lejos de las Virtudes— y la “resurreccion™ —a la
contemplacién y a esas mismas Virtudes— se
traducen como experiencia heroica: en el
descenso y en la superacion del miedo a
enfrentarse con lo desconocido y sobrenatural.

Virgilio, el padre-creador de Eneas, esti con
él. Y Dante es un Eneas que también desciende a
los Infiernos, prolongindose mas alla, y debe
reencontrarse con su Padre Creador. Por eso,
ademds, pone al poeta latino no sélo como su
maestro y amigo, sino como su padre terreno. Solo
éste puede llevarlo hacia el Padre Verdadero. Esto
evidentemente se relaciona con la figura del padre.
El culto mariano era palpable y servia de
intermediario entre el hombre y el Padre.
Habiéndole dado la espalda, el Dante convivié
con sus propias bestias. Como todo héroe, conoce
a su madre —la Virgen Maria— pero por un
tiempo “desconocié™ al padre —Dios—. Sale en
busca de este padre. Puede establecerse asi una
relacion con los conceptos aristotélicos de la
historia épica, en donde hay sufrimiento,
peripecias y reconocimiento.

Guglielmi considera ciertas cualidades
excepcionales en la figura heroica en general:
desmesura, valor, previdencia, fuerza y sagacidad,
que no siempre se encuentran en un solo
individuo, sino que se bilocaron para dar dos tipos
de héroes: los primeros fueron jovenes y bellos y

8 Infierno, cantos XXI1I y XII.
! Infierno, cantos X111, XVIII y XX1L respectivamente.

; de impetu guerrero; los segundos
£ fueron sabios y prudentes, de
f,(" buen consejo, maduros o

ancianos. Dante responde al
primer tipo, mientras que su
maestro lo hace al segundo. No
presenta connotaciones de indole
s - . demoniaca; aunque se encuentra
/% en el Limbo, que no pertenece

‘1 exactamente al Reino de los

" & 1= Cielos, orientard a su discipulo

5 _ 5 i

*.. ¥ 2" hacia la Virtud, el Bien y la Corte

: 'L :,(;{:‘g} Celestial. Siguiendo el concepto

..
ot

s

- de Guglielmi, Dante recurre a la

divinidad pagana que se ve
reflejada en muchos aspectos en su recorrido:
Plutén, Minos, Ulises, Diomedes.

Virgilio no es sdlo el encargado de brindar
proteccidn o ayuda, sino también el de impartir
instruccién y guia. Este papel se cumple en la
mayor parte del poema. Después va a ser
interpretado por Beatriz, aunque de diferente
manera. El poeta latino conoce los ambientes
infernales y los encuentra familiares; sin embargo,
su conocimiento se extendera sélo hasta los
confines del Purgatorio.

De las tres etapas destacadas por Cavallero en
cuanto a la estructura bdsica del Viaje del Héroe,
Dante responde sélo a dos: la vida abandonada y
las experiencias adquiridas, sobre todo estas
tltimas.

Es necesario interpretar el esquema de Joseph
Campbell acerca del Viaje del Héroe y aplicarlo
a la travesia de Dante. Vemos que el poeta no
abandona choza ni castillo, sino que la obra
comienza directamente en la selva oscura.
Atraviesa voluntariamente el umbral de la
aventura, junto a su maestro. La presencia sombria
que guarda el ingreso es, obviamente, el Infierno.
El poeta concilia con este poder y entra en el
Reino. La batalla la librard en realidad consigo
mismo para derrotar el miedo y el pecado en que
vivid, v ascenderd a la Antesala del Purgatorio
como consecuencia de sus actos. Mo es vencido
ni asesinado por el poder oscuro, pues es voluntad
de la Madre y del Padre que Dante penetre en esa
oscuridad, protegiéndolo a su vez. Los dngeles
emisarios estin alli para eso. Algunas fuerzas
desconocidas son una amenaza, lo que constituye
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una prueba. La ayuda mégica no es tal, sino que
s¢ traduce en la indicacidn del camino hacia el
siguiente circulo, la salida del mismo o el relato
de la propia historia del personaje en cuestidn.

Llega, como todo héroe, al punto més bajo, en
donde atraviesa una prueba sumamente
importante, suprema: descender-ascender por los
pelos del mismo Lucifero. Atris queda el Reino;
la esperanza es posible. Lo espera la expiacion y
no la condena.

El triunfo, del que habla Campbell, se relaciona
sdlo hasta cierto punto con la union sexual con la
mujer en el Casamiento Sagrado (Eneas-Dido);
la unién se da en otro aspecto, el metafisico,
espiritual o contemplativo, con Beatriz. Sin
embargo, esta unidn se da en el Paraiso, cuando
ellareemplaza a Virgilio y asume el papel de guia
celeste, Ademds, se produce el reconocimiento por
¢l padre-creador, se da por fin la unién con el Padre
y también su propia “divinizacion™; es decir, al
estar en contacto con Dios Padre, El mismo forma
parte de ...l. Es el “elixir”, el “vellocino de oro™
dantesco. No hay fuerzas hostiles, no hay robo de
la gracia. Pero si hay una expansidn de conciencia
v del ser que le sirvié para lograr su fin: la
iluminacion, la libertad y la transfiguracion.

Al retornar, “los poderes han bendecido al
héroe™ y por lo tanto lo protegerén. Por eso ha de
ser un emisario, un mensajero. “Yo he visto a
Dios”, parece decir el florentino. Los poderes
celestiales nunca serdin sus enemigos, por lo tanto
¢l Dante- héroe no se verd forzado a huir y ser
perseguido. Puede llevar el mensaje a su patria.
Ha emergido del Infierno, ha participado del
Empireo. Es el “renacimiento” del héroe,

Conclusion

La figura de Dante es heroica no solo porque
responde a los pasos de Eneas, héroe tipico, sino
por ¢l emprendimiento que lleva a cabo. La
bisqueda se da desde el comienzo; realiza un viaje,
en el que se marca un antes y un después del cruce
del umbral; desciende a los Infiernos, asciende al
Paraiso, es decir, tiene contacto con lo
“sobrenatural” y desconocido, con lo divino;
supera las pruebas y adquiere conocimiento y
madurez espiritual; tiene un guia del que aprende;

se supera a si mismo; recibe ayudas y amenazas;
supera la prucba suprema/obtiene lo buscado; tiene
contacto con lo Divino/encuentra al padre;
emprende ¢l regreso (forma ticita), lleva consigo
un mensaje. Dante es un héroe medieval que
responde a las caracteristicas del arquetipo de héroe
universal.

Dante héroe va en busca de la maduracion no
psicofisica, sino espiritual, de la salvacion y la
redencién, Su “tragedia épica”™ —que se traduce
en la lucha contra la tentacidn y el pecado— es un
canto a la sabiduria y a la Fe, caminos que tienen a
la contemplacién y a Dios mismo como destino. Y
como consecuencia, ¢s un héroe moral.
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Modelo del camino del héroe

Atravesando el umbral
Batalla entre hermanos
Eatalla con ¢l dragdn
Desmembramicnto
Crucifcidn

Rapto o robo

Jormada de la noche i

Jomada portentosa
Vientre de la ballenal

LLAMADO A LA AVENTURA
ELIXIR
GUl

— o —

PRUEBAS 1IDA

DEFENSORES

Matrimonio sagrado
Unidn con el padre
Apoteosis

Robo del elixir

El camino de Dante-héroe

Cruce del umbralMuerte
Pruchas y acechanzas
Descenso al Infiermo
Defensores

LLAMADO A LA AVENTURA
Las tres bestias

Cambio de gula:

Virgilio-Beatriz "Resurrecidn

Matrimonio sagrado-unidn espiritual con Beatriz

Retomo

Resurreciin

Redencidn

Dbstéculos en el umbral

(Regreso)

Encuentro y reunidn con el Padre
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